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Alguns aspectos filosbdficos da ausomrero.
VILEM FLUSSER (Elabor~cao de ume comunlcaqﬁo ao Simpbsio da

II. Bienal de Cifnecias e Humenidades, tida em
Sao Paulo em 1969).

A tese deferdida neste ensaio seré estz: hf um sentidu na afirmotive que

sustonta ser a wrtonuq m acontecimento oritico na histbria humena, de
cortn Torma comparfvel em importfinrcia com acontecimentos de tipo "origem
Aa cultura®, I o sentido da afirmative tom a ver conm o significedo dos
termos "histbria® ¢ vhomem". Para defender a btese ¢ seguinte itirnerHrio
sorf sepuido: (1) serf smgerida uma interpretaqgo do histbria, (2) sera
sucoerido uma interprete on de vérias antropologiss no curso dessa histé-
ria, ¢ (3) serf sugerido um vrogndstico do futuro imedicte. As sugestges
oforecidqs nac torac a protensao e uma aplicsbilidade georsl, ja que visa

a0 aponas o %utomuc ¢ como problema. o serf negnin, no entanto, & am—
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-

pli&so iesse problema. J4 que o problewe poe el queubao 4 ciéneis nao o-
penes como discurso gue coumttden conbecinorto e conw moddlo de tratalno e

de comportemento, mog bnrbfm o ciffncia como Jisciplina politiecr e religi-
osa,
(1) kewumirei o histbria du buwnnidrde, escolhando trfas ccontecirnntos aue

me porecon decisivos. O priroirco, que & aguele velo sval esuso histbria se
inicin, & o revclunuo Ointico pele guel o bomen z2 diginneia de sva circun—
stinelin e se asoume sujelte da naturezn. lesse virada o llomem pnesa & en—
corar o noturezs como ssu objeio. Isto 8: como alpgo gque 8, (a saber: esta
aiante dele, "vorhianden®), nos nho & coro deve ser, podor dn sor, no entan-
to, tremsformasdo nagquilo sun devas ser pelo aqno humana, @ ser da naturesa

& oceoito como dado. O© dever ser da noturdza & concebido com

o umn gbric de
rodalos eternos, imutéveis o branshuimonos. Portanto: o hinrem vel tronsfor
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mendo o paturceaa dada ac impriuic s8bre cla molclos iguclunente dodos. TMes

sa atividade $transformadora o homen val se uwbtilizando le dianstruserntos. Os
strumentos s&o pedagos 4o nttureza, srranccdos 1o seu conjunto, trensfor
mados de . ¢brdo com determivcdos wmodflos, e virodos contra o nabvrezs da
gqual foram arrascados
Os nodelos dos ingbrumenios S0 01@505 d0 ¢corpo Iunmano, Sno molalos ebor-
nes, porque o corpo humtno € concebide como 2sfrutura a-lidatbrica, 570 imu
tévein, porguc o corpo hurcmo € councebido como estrutura fochada, o 8z
tronshumanos, porque o corpo humano é concebido couo estrutura imprimida
sdbre 0 hormem. SenGo os incdrumentos resultados de wmonipulagno aus ben
o'gﬁos do corpo humuno por nodélo, sno oles arolongamento 4o corvo umano.
Sno sim Lhno,u de org;os. "Ciﬁulnqao" & imitocio que exasgsra um deiterimi-
nzdo aspecto do wodiflo, o desdres: os dennde.  Por exemplo: rortelo 8 ai-
rulocio de punko, porque ckagera o ssancto "doson do modélo, o destrezn
outros. Flexe & simuluqﬁo ae d@&o, noruue cxagera o aspecto "perfvrnQSO"
¢ desoreza outros. Simulentes sto monos comploxos que os modelos originails

wue sipulanm, dada o reloative pobreza de sue estrutira.  Fos no ospecto ex—

coeredo soo nads oficientes gque os origineis sirulalos.  Por diste cumentam
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og instruvmentos enquanto simulentes de orgaos a ofiviéneia da acno hunona

s8bre a natureza,

Com efeitos & histbrie humans poderia ser enfocada como um ecreseconte axXagero
de ecertos aspectoa de orgaos do corpo humano ecm instrumentos., Terismos, nes
se enfoque, 0 seguinte desenvolvimento partindo do punho: pedra, mortelo, ba
la e canhao, bomba atbmica; e, fpartindo do dedo: osso, lanca, flexs, bala
de revolver, e foguete. Outras 8&rvores genealdgicas seriam construiveils com
facilidade, tomando vAhrios 6rg505 1o corpo por pontos de prrtida. Por mais
que o eficiéneia do instrumento sumente pelo exagero da simulaqao, mmnea, bpor
si sb6, problemetizarh a relaqao entre o homem e instrumento. Porque o instru
mento continuarf sendo vrolongzmento do corpo bhumano, dada a2 maior complexi-
dade do original simulado em relaqao conn 0 simlente. A énoca instavrnrda pe
1n revoluqﬁo 6rntica gque resultou em ivstrurentos perfaz a maior psrte da his
tOria do humanidade. Nela a rvlaqao "houcm—ins trumento® nao & probhlema., O
problema & a relaqao "homer~natureza”,

0 segundo acontecimento decisivo na histbria da humanidoade & aquela revolucﬁo,
(chomda, em vArios contexios, "humanismo" ou "renascimento"), pela qual o ho-
rem s assunme ennuanto produtor ¢ convencionador de modelos, Uesaa segunda
virada o homem continun encorcndo a natureza como seu nbhjeto. ¥eos o8 mode-
los, o dever ser da natureza, nao é mais tomado como dado, senao como prodg

to de cnnvenq50 humona.  Doravinbte o homem nao vai apenas manipuler & natu-
reze do aedrdo com modelos, nmas vai m-nipular os proprios modelos, ("valores"),
mates, de eternos, imuthveis e sranshumonos, passim a effmeros, irvalidéveis
e humonos, Trakta-se, no fundo, de una reformulaqao rovolucionfria 7o signi-
fieado Ao térmo "teoria". ¥sate deixa de significar contemplacgo de modelos
imithAveis, ¢ passa a gignificar manipulaqao de mod8los invelidflveis. O re-
sultado do revoluqao 4 a cifncia no amentido restrito do t8xrmo, © que & uma
disciplina na qual teoria e praxis se implicam putuamente

A ciénecia, por sua vez, resulta numa ravoluqao no camro dog instruvrontos, Fo-
sa revolugeo & chrmada nrevolueao industrial" em vhrios contextos. Torsvonte
os instrumentos deixam de sirulor diretamente os originois, (cs br-nos do cor
po humnno), mos passam primeiro pelo crivo de uma deterrinodn tecoria, ofémera
e invalidAvel. Se compararmos um tear manual com um tear mechnico, constato-
reros o seguinte: uma anflisc Fenomenolbgica do tear manual revelars, como
sew cidos, dedos humanos ouc tecem. A mesma anfilise do tear rechnico revels-
ré, alén dos dedos, uma determinada teoria fisica do sécoulo 18, A passorem
prlo erivo de uma teoria permite um crescente exagero no simulante, e uma
crescente eficifneia do instrumento. Mas eria t8da uma série de ndvos pro-
hlemas. Um entre esses problemas diz respeito & efemeridade do instrumento,
conscaquincia da efenmeridade do seu mod8lo. Este aspecto & chamado "progresso"
e & problema porgque problemotiza o h&bito no uso do instrumente. Os instru-

mentos deixom de ser habituaie, e possam & ser progreossivamente estranhos,
U outio vrobloma diz respeito A crescentz complexidade e ao crescente custo
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dos ingtrumentos. Surge pois o pergunta: "Quem & dono dos instrumentas e

ouen deve s6do?", FEsta é uma das mais caracteristicas perguntas da revo-

lucae industrial, e serfi o marxismo que a formulari nais significativamente.
Yias a complexidade crescente dos instrumentos, agora molhor denominados "mé
quinas™, cria um tercoiro problema, ainda mais grave. -
be certn forma essa complexidade val problematizando a relaqéo "mAnuina-ho~
mem". Svrge wm ndvo tipo 4de homem, o prolethirio, que funciona em funcao da
miquinn, e nao vice versa. A estrutura da rela950 coreen a invertor-se, Vao
mois se coracteriza assim: "homem cercado de instrumentos®, mas assim: "mb—
quino cerendea de homens®, O problema nao &, no entento, insolfvel, poraue
rerrite a anflise seguninte: Por mais complexas que sejom as mhquines, o ho-
mem continun sendo seu modclador ¢ modélo. AS mAguincs continuam nn Aepen—
d8neio da cifncia, que ¢ ume discipline humana, e na devenddrcia da meapipu—
lagao lumena no seu funcioncmento. De forme que contisuam sendo prolonaemento
d¢ homem no sun a;ZO sdbre o natureze. Abenas resulbtarn em uma clasae de ho-
mens, o proletariade, que passa o ger dominada pelas mbouinas em funcro dos
scus donos. Assim a8 mbquinns se cstobelecem como enmada intermedsfrir on~
tre dominantes e dominados. O problema da &poea que se iniein nelo huranio-
mo e que rosulta ne revolquo industrisl ainds nao &, no fundo, o Nroblemn
da relagoo "mhquina~homen”. lino & ainda o homem e sva ciénecic que entram em
crinec, O problema contimis sendo o antigo do relaqao "hemem—naturezan, acres
cido dn ;rgﬁncia do problemn do relaQ50 "homem-homem",

0 terceiro scontecimenso decisivo na histéiria da humonidade & cxtremsrente
reconte. Podert ser chanado “mutomngao®, ou "eibernbtiecam™, na folte de uma
designacgo mais adequada. Cousiste numa terceira virada bntica, pele qual

o honcn sSe Qssume Cono su;oito ac sei prbéprie, e pela gual portanto se obje-
tiva. Loravante ngo apenas encara a natureza como seu objeto, e o0s vnlores
como seu produtos, mi.s encara-sc a si mesmo a partir de ume trarseenddneia
agerm fundo. Este distanciamento de si prbprio, esta sntropologin cierntifi-
eca, pormitiré dorovante ao homemn nno apenas usar os brozos do seu eorNo  co
ro modelos para instrumentos, mas ainds usar o préprio sujeito humano ~nquan
to ogzente como tel modelo. £ verdade que 08 novos instrumentos ciharnfticos
parccem simulantes de cbreobros, (portanto de 6rzmos do corpo), mas muito
mois significativemente sfo sirulentes de decisoes hunsnas, (portarto do ho
mem enguanto agente).

Tste novo tipo de instrumento continua sendo simulonte, isto ¢: infinitamen |
te mwenos comvlexo aue o original simulodo, (0 sujeito humsno). N=g contirva
sendo sipulonte também neste sentido: muito mais eficiente no espreto exage-
rado, isto & na cavceidade decisiva. R isto & wn problema inteiremente né-
vo. Lo ter o homem desta forme se simulado a si ordprio como agente, pro-
vocou uml processo pelo gual tenderh a ser climinado enquanto agente, vor
progressivasente superado enquanto azente pelos seus sinmulantes,

A vortir dail o problema passa a ser, agora sim, o problema de relagro "ho-

mem~instrumento”. Bm nada adienta ¢uerer nminimizer o proviem: com nlirme-—
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tivas archiecas do tipo: os novos instrumentos contimiam sendc resultado da

-~ . . e g . ~
ciencia humana e continuam d&ependendo da nanipvlegao humona no sev. funcio-

romerte.  Continuvam portonto prolougmuentos do homew ew sus agao sébre o no
tureza. ¥ese racioeinio 6 falho poriue idgnora o fenbneno Ar autonomia, T N
egse fenbmerio, que vail acupnndo um »opel de erescente inrortlreoir nos anfAli
seg estruburais, 4 o probloms—chave para o comprecnsac de ndva situnqﬁo nﬂ—
mucl o automaqﬁo nos coloca,

"Autonomia" & aquele salto pelo qual uvma estrutura cue se e¢riginou e outra
passa a explicitor regras apenas implicitas ne primeire. 0 salto torna a
ndve estrutura indeperndente da original num sentido 6ritico, e a torna tom-
bém inexplichvel a purtir do frimeira mun sentide significativo. Por oxem
plo: o homem podo ser eonsiderado estrutura que se originou o partir da es
trutvra doo princtos,  Polie o hormem se cuteoromizou dos primotas oo cxpliei

tor cerfas regres que csiovin Gpenus Innlleitas nos vrisatos. A copecida-

dade 3 ro a noterfities 4 vwn do b is regess. Tesf irvlicida nos priratas,
mos ho homem se ternow expllicitc ¢ efetive. Dor isto o horem & 6nticamon-
se diferoute dos princsas, indepeude deles. T por iote tombém o horol nao
node ger sobisfatbricomente caplicado coguente plimate. A auvtononmis ¢ ho-
mern cor. rcluqao A colrubure da qual so crigirou pormite uma roversao dessa
relacao, reversto essa chemad: "fecd-back". Dor "fead-Lecek" o homen vode
posser & progromar primetas, per sxemplo chimponzés, pode enjaulf-los, e
fazer com yun pessom o 9imvlﬁ—lo, funizedoc charvutoz ~» anderdo er biclclets,
A esitruture origincl, prssc, noste coso, o &tmuler o estruture d qual deu
Or3isaTi,

Ce dnstruncritos aubtomatizadces orauanhto sixulncaos e agmmtes tondenm coare

o avtonomia, Terden o expiicitor ¢ torver efotivas deterrinndag regras de
conportrmanto quo estn aperes dmpnlicitos no horem, (no eorigiral sirulado).
% povtorio perifeitomente ifciio provir-sc uma crescente inversio do fluxo
de programaqao entrc homem ¢ inutyuncito. Com sinito, j& sgora a hmeani-
drde atual €& porcialmente progrénada pelos instrumentces, e seu corportamen
to denota, jh agora, um corfior peaciclnonte instrumental e funcienel, is-
to é: o homen j& egora simula scus pibovios instrumertos.  "m oubyae pa-
lavras: o inveils.o di 1claqfo "hopen-ins truen nto” trons toznh ¢ sexr 1o ho-—
mem, Guc passc progreagsivomente o ser objeto da prograJaqao irnstrurentcl,
a fonte de infarmaqau dos ingbrumentos Tor retromalimontnrgo, o ser funci-
ontirio utilizado pelos instrulontos. oo se tratn, neste tips de arflise,
de um- ilesitima e 1ng6nua {r‘”ocovorflzmqﬁo do irgtrur-nto. Oo iﬁs;rumng

toa &7 0 vrulmense nsroponorfos, j& que surgiram como sivulacf2o do homem.

-

B e anliise 6 procedente. B o proulema dicnte do qual o fato ndvo dn outo
mecao uos coloea, diz rosscibo o ser do homer enquento ngente. Poo em

ruesteo o0 homenm engunnto portndor da histbris, onquante sujeito,

(2) hos trfs acomtecincntos dovigivos de histbrin humana corresnondnm tris

sntropologias Jistintes. As driwedras ducs enirspologias pedem ser retuls
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08, bor exemplo pelerbtulos "ploionismo" e "eertesicnismo” respectivamente
L

A terceira noo pode ser rotulada com tonta facilidade, porque einda nac esth
forrrilada. Com efeito: aofsentar formlb~ia somos tomados dagurla vertigem
que & sintoma da aventura. Nao obstanie desde pelo menos Kant eln rocura as
agureir Torma articulada, e essa artieulaqro ge condensa Progressivumente, al-
cancando suag maiores xexi reniiaaooes até agora em Husserl, Heidegger e na
ndve teologlin de unm lado, em Wittgenstein e no método egtruturalisia do out-
ro, Para ag finclidodes do prosente cnsaio bagta, no entanto, asvogar as
trén autropologias.

e prireiva o honem se conecbe como canal ontre o plano do ser, (na 1tureza), e

o pisno do dever ser (vnlores). Aumbos, tanto a natureza como 0s vealores, 870
eifernos ao homem, o no catanto o homen Porsicivs de ambos. Ao porticipar

42 ombos, pode o homem fundi-ivs. Jas kor serem externos ao homem, 580 am

ibg problemas no sentido de sorelas. OQoviimente estc esnuema pobre e radi

calniente simplificsdo de ume antiropologia 1mmnca tem sido forrmlado nestes
termos, e sofreu grondes modificaqaes no curso da sua vigéneia na histbria

de pensawento, Gesde as vArios lformes de magla, poassando pela filosofia gre
o pele vrofeclta judia, oté o pensawento medioval do cristianismo, Tao -
obstante esta esquomatlzaczc simplificadora tem 0em,ldo. O sentido & mostrar
o profundo abismo que separa btdda Antiquidade e Idaidce Héaia dos terpos moder
1108 o

ifh luger, e tal antropologic, »pura os conecceitbtos da victute o do peo
einbdniwos da obedifncia ou nic cos nodelos. 5S4 ligar nela unre o o

tbedoria gue & a contomplacao los modelos. 1A lugnr nela para coneel-

u
a
4]
o~

to de arte, que é o aplicr;vo de modelos 4 natureza. s noo hA lb,ar nela

Llﬂw 0 moderna

part 0 conceite da cifncia no sencido moderno, uemw para &

entire arte e téenier, nem pors o conceito do progresso. A vida humcna, no

frvito de tal &ntLOEOLOéla, pode scr interpretada de virias forras confliti
s

Se pensar € duvidar, o homem vode pensoar, no fubito de tel antropologia, a
nrbureza ¢ og valores, (fuzer metafisics e teologia), was nunea pode pensar-
se, (foser epistemologin). Porcue soidio objeto de algo outro, neo pode o
howmem assumir-se engquanto ayuele outro do gqual 8 objeto. E isto equivale
dizer que esta ontropvologia € inconsciente pura si mesmi, 180 Se sabe an—
tropologiu,.

Os problemas existencivds de uma vida no fwbito rde tal entropologis torno a
ver com o verdede, o bem, o belo, e com as dificuidodes de serem alconeados.
T. a reghosta & esveg provlemns ters sido & cultura. Uns resnosto gue visa-
rf integrar o homem na natureza e nos vulores, jh que cle & o sintese de am
bos. Em oubtras palavras: o homem ae councebe cowo instrumento que usa ocutros
instruncrtos para crizr cultura, o neste seu uso o homem eserve. A acao -
mons & a tra<uguo de unm imperativo tronstunano, fiel ou faiha, ¥Fm tol op~
tropologia viver ¢ perpetrar um papel, e & vida & un drane no “vel oo ho-

mens sao 08 atores. Lm osume: & vida cono 1rito.
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A revoluceo que resultou na segunda antrovologin pode ser visuplisade como

1

englonQSO do pisno valorativo pelo howem. O homem nac an concehm2 mris eo
mo canal entre modBlo e natureza, mas como o polo oposto A natureza. So ;
plann dos modelos f0r equiparado d Livindade, a revoluqﬁo congiagte nn inte
riorizaq50 da Divindede velo homem. Bste aspecto 1a ndva antropolosin fo;
relhor elaborado pela Reforma, £ se o plano dos mod8los 81 equiporado ao
significado, a revolquo congiste no conceber-se o homem como ente cue eon
fere sigrificado ao mundo. Bste aspecto da ndva artroinlosia foi melhor ;
lavorado pnlo morxismo. E, finalmente, se o plano dos mod@los fr Qqujpaj
redo & ostrutura do pensamento, a rovolucfao consiste v hmre izaqgo A0 0o-
nhecimento. Bste ssuveceto da ndva antropolegia resultou rna ecifneie no aim-
nifiendo moderno do térmo, »
A relogoo disléetica entre honem o noturezn, inplicita nesse antrovelosin e
explicitoda por Hegel, « torva wwite-consciente. O bhowem ee sebe sujeito An
natureza. :as esse cober & umn infelicidade, ¢ & conscifineia infeliz & bA
giecomente ¢ clima dessa zntrvopnlogic, Forcue no nensar—se enguento gpjgi;é
da notureze, o honen pevde o natuvnza como s2v objelo, e mo nencoy o noture
»0 onguonto seu objeto, o hormer so pepde cormc seieritn,  Por esto rem
ge, rum dos dois pelos, o idealisro aue dfvide ds reslidsde da neturcsa, o
ne ouiio polo o moterinlisro cve dfvids de roalidade do sujeito, A tortati
va hoceldoans do vuycraqno Gesta tensoo soiionta ainda medis o sitqugg e ne
lienacoo ne qual o howmenw se corcebe dentro dessa antronolosic
A cifrein assune, o contecto do a2l antrevologia, o parel vreenchido pela
teologir ro conteczto do vnfronologia asbogads anteriorrente., PTnau-nto rro-
grcssive retro~alinentace “o arbre teoria e prozis, nortento enocunrtn cregenn
te girtege entre heormem ¢ naverenn, o cilneln vel prosreassivemerte dsonli ienan
do o howrn, ¥ reste sertido «ve o cifrnein & a discirling szlvedors o homem
duranbec o viglneis degse antronelogia. T este concepqﬁo implies em histori-
ZapFQ sonte do howwen cono da rncturesa.  Acaba resultando ~m abandoro 90 pen—
somcuto ontelbpico, poruve o ser £ impenshvel em contexto no qual noda &, wmas
tudo se vrocessa.  Fmooutrng woloveas: o preosente, aque & o terrenn o ser, neg
an o oor conenbido cowo poribe dwisginbrio dentro do fluxe liency do tomno ave
flui 1o vogsedo rw deweunda do Tutvro,
Os prchblemes oxi inis dsm vida no 8nbito de t21 antrovologia tercn o ver
COmM Procige o, realizaqao e trabelhos O homem se salva da natvrezn ro humari

alvo Jo gl mesmo 0 obhistivar-se no cev troholhe,

z

nh~ 1o, pelo iraballo, = se
A rovolucao indu &1 rbre o canpo nera o o260 eficienteneonte aalvadors Ao
homems A nﬁHUIwa ,50 o wn terpo testeminhes e mftodos da ceao snlvadors,
Sirvittrensnente sceroiizom o Giil e utilisam o ssero. T cricun ume tersso ai
nléecticn antre arte e teenclogia, entre o belo e o bom, entre o inttil e o
ttil. ©®m tal ontreopologia viver & modificenr-se ¢ modificsr 2 natureza. Fn

guric: o vida cono tratalho.
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A envropologia do qual vai resultor o ciboernética e a avtomaeno comnen &
surglyr quando o homem conseguc dor um passo neea triz, ("Schritt mummoeols
Heddegger), parsa vér de fora a antropologia que aenba de ger *shaenda, R,
com efcito, tudo que foi dito nestoe ensaid foi dito a vartir do nontag ol

cancodo por c¢sge passo. Por osse Dasso o homem se assume ennmuonto sujei-
o de si mesnc, ¢ se transformo, portanto, em objeto para si mesmo. Tn-
verte, pcr cssa revoluqﬁo drarfitica,c relne uo que mantinhs com os ~nlores
ns Antiguidade., Na antropologia nr6~lodern1 0 homem se assume enquonto
aobjoto dos valores. To ods-nmcderns enceanto sujieito dos valores., Assume
doravante, enguanto sujeito, wea icao oxterna & tensio dirlbeticn ent-
re o honem, (qua objeto), e noturcza. V& o breocesso a partir de um monto
que nao estf inseriio no brocesooc. Pode folar "s8bre" o processo. Fase
passo de transcendéneia de sk reoermo se dA em Kert, mos & um posso nenoso

e noo tom sido complntads até hoje.

Fsse vasSso pae os valeores em crise. PQorcoue nao os desvendn aperns eonvenci
onais, nog desverda os prbéurics convBnios ecgtobelocedores de valores convé-
nios cileatdrios e zrotuites., O imvortonte ne tronsvalora ¢i0 das vnloraa
nietzschenno nno 6 o reagruponento dos vnlores, mos o vocuidade do lugarp
supremn na suz hiersrquic. ¢ nesso poc ainda o ciffneio am erinse,  Poraque
desverda o corfiter especulativo e obsurdo do conhacirento cientifice, o o
corfter sratuito das modificogoes overadns no natureza. 0 homew se ohjo-
tiva pele conheeimento de noturezn, mes a nnturesn nao pasgn do projucao
humina, de forme gque oo conheenr 0 notereza o homenm ~nonas go ro-cnoonten,

E o bomom humanize a uotor sa oele tecnologiz, mas no frz8-1lo rouehies retor-

na nc nnturel, j4 aue o teerclogia resulta or nbve natvresnan., Pornrve o nag
so prre benz desvends o rolagto ontre homom e natureza como rolacno rptre

dois ohjintos 4o sl meomo, portanto como relagaoentre dois eanelhos Nindy-—.

H

ades em prredes opostas en avcrto vasfo" (Wititgzonstein). X, meis imvor—
trnte nindo, esso pnaso PoC om crise o homem,

A crise do homenm se dave ao fote «ve o prsso pore tréz noo resulte ro er—
contro de vnm ponto dn &noio no gual unn antropolgia nossa ger catobelocidn,
Porbrnto n;o resulta em Zrrsnectiva, mo resultou a primeirs rovolucno no
anteopologin, DPelo contrfrio, t8dz porspectiva se perde, norque o prgso &

reoctitivel no infinito. O homem que se assume sujeito de @i mesmo noce,

110 prdiimo vosco vertiginoso, assumir esea “rép in assuncao cormo 8eu obje-
to. T poic roverter o ordem deos passos, assumindo- como svieito do Pog
«0 pora br&z ove deu, T84a hicrarg uin ne transcen

dé_gig pesse & ser rever
sivel, Surge, neste neda englobante, umn "Bodeonlosi Sleitn, (folta da fun-
demenbo), yun poie per charadn de "mortc Jo Teus®, ou de "decisno pora a
rorte”, ou de "teoorenma de Goodel" cm VArios contextos.liao & possivel
homen cncontror-se, Mo fundo esta mntropologia ¢ uma antropologin anti,
jﬁ gue nela o homen s¢ assume enguanto ser desorientado.

-
o

dustomente por ser antrobologia anti, permite ela uma entropologis ci-

<
entificn, isto & vms 2isciplina da qunl nao ge anhe quem & o sujeito, was
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dr qual o homem é objeto. Surgem essim as vArias sociologias, puicologfas
@ politicas eientificas, que menimilon o homem, ¢ surge g cibernétier o a

autor’vr- 00, que simulam o homen enquanto sgente, ¥ asba sime ¢80 Lorna -
istoncialnonte norvivel o sue & oo vida em bal ansropolosiv: um fincion nor—
tn automftico sem sentido o mebi. Do Toema qua o nfoel-baek" engre homenm o

nAuinn auvor nfiticen, velo qual o homen bassa & ginulor sevs simuliaie

1o epenns unm coracteristico J4 prfvianonte ineventc ne atunlidade s o vida
A Tuncionamento nrograrado sem aentido,

isto roouite ng
cultura doyd dnstrusentos. ela o sensido de vida & obeiseer a iwperativos

Roesumindo oo eonclusons até agui alerngaduS: o homem iundceia o sun nistbéria
o

©6 assunir-ge sujicito Qo nntureusa semdar-se cont: disto,

tronshumanos. Lo lwmuiisioe o homen se d4 conta Qu s uituaqao enguanto
Qy ¢ 10%0 resulic ne @livra indvsbrial dn cifnein ¢ dn
sentido do vids @ o trabollio coro reulizsqno e salvagne

de i mesmo. Ulbtim-mende o honor so o6 Conis G sen essunireco ocravanho

stjeito dr natureza, o isto COmZeL & CAstistl e @l burs phs~-induetrial

. PN . s IV . N -~ 3 had
g discipliunn:. pormaeds, da oorogromacio, de antongen o do conmme, ol
o vid: noo ten sontido,.

~
- - . | . . .. oL - ” N
(3)Ure observagio indcial 6e inmoc con v e Porges  Os brls estdgions dn

‘\-‘1)

histbria elaboralces, o us tu8s ntroyolojias esbognlos, wdo peder ser reedi

tos, ciualrwente, corno roiatos de fautos Cojeibivos, ten come bres csbhgios
ol processo obgeiivo.  cele eonirfrio, doven seyr vistos Ccuono restilbndon
da wplici ¢tio do th modflo "0 hoe novenelonctoy @ cowo esbrviures inter
CNLOAGS mesmo Aehsro Ges o moidlo.  Cono resuliuadon o ur. noddlo "ad haen
DOGen Ser «eeldol apenes Gone uhl orbee ruitss cxplicroons possivaia qo
ferbrono de tlOBEFGLO, QLS Lel8 Crus e & don souc cloitor possiveis, ‘o
mo estruluras iniercoladas cxigon o seguinte csforgo do pengeorontos & nre
ciso vér deniro ¢ous insitrwcnbos inicicis &8 wlouinss civerndtiecss como

ineréucias implicitas, ¢ & oreciso vir oy uhguinee eibverunbticns ~inda e

senpre ingtrumencs. B precico ver, no intepior dos dirpert tivos tronshng—

manos da Antiquidade ¢ do Crissvionisioo ¢ 0 senIre ap romros clortdeians de

corvinios lhdicen, ¢ & procige ver 1o cogres Tortlitns dus §Aeoe riuois

sinan o seshre oo inpsrotivos renglanrios, T oprn oise vor 1A

J& o serpre o vida abvsurda, e ne vide ohsurdn ainde ¢ geryre ¢ rito. TFoo
O

e truto de concsber 4 histleis como procoEno que realize vivirolidedes,

g
supzrendoe formaos o guardinido as Dovliess

supapadas on nivel rais zite de
. ~ » 1
: um jogo de

degsewvolvimento. £ preciso teniad coneeber o Listdrifs comnc
constante roagruntnonte de clemenbos de acdrdo com regrag, Gog aqunis a..

[

rOSCE QO &esenvolvimevtc. Le mencira gque & praeciso vAr aue

-

wonag uma & ¢

a suprcragao de esoruturas € anenas umra ontre oo &UllCP”OOS ¢a histbria
possiveis, e que hb outras o:plio gocs, dontro dos quails noo ten sontido

folor-se o suieracio 46 po 3aGC,  EBn oouires pelovras: & proeiso var u
- ¥

roversibilidade da hicrarquin de esloviuces, % possivel cxolicny o hise

t6rin formolionte, e & possival axXplicer o formaliswmo histfricecmerite. Pois

8y TOVO~
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& justrmente esta reversibilidade que & a morte do historicismo. Tho no sen

tido de supersgio do historicismo, mas no sentido de ou.. Aenosigno

o de lugor
oreferenclial entre as expliecngoes possiveis.

Pois se for conseguido este asforgo Ao penasmento dionte do 103810 ofepncido
neste onsnio, uwn colsc deove tovnar—se elars: oo problemoe disnte dos quais
o oAauGomacao nos celoen sho radienlmente nfvos soonee dentro de poiaToehiva
historicistn, Dent:co desss persnective ofetivarente mivien ovntes {oi wosta
om ques o o rolwqao entre horem o instrurento com igual redicelidede, e isto
efetivamente poe en questac peln primeire vez o senidde Ao culiuve, o orgo-

jrmento na higtdris, ¢ a conbimucse do homon erquerio genbe. Moo outras
perspeciives hé&, deuwtro des cunis o probl-me dc sentido ov sewr sontide da

aceo humrna e @ vide humsna abusl pode eoregenta do ndvo. T um dos towns

eterroc. % justinonte esen plursiidede da pererectivos roseiveds aurs nea

slre "o perepective,

£ pois inportunte cupinr gue o crise oHtu-l & 2 criec do hLiomenr Lioch: ieo, do

[

hement cientista, do bovem 2bive, o homem ave doecide, nen de hoemowm *tout
coupb®, (doguels homem que 100 srhomos coeon beor o Ao qual snien sobencs se
tor aorgido Tolov-ne),  Poveen ape nests crictaten o onth A chava deopme
ang S(LLUQBQS possivois de crise. Wi ehive ape poreces Sor ¢ido anonnitreda
o 1dvel existoucial, (embors holves nio on ovtros nivein), polo movirento
hipsin, A "(‘]U”*\ parcen snx ol At endorery o hower hickévico d cue gerde
histfrieo, o de ser svoeredio nelos seuw sinulonbtes,  shendonf-le vor rebirn
da 4e iunterassec. T essunir-se curguento "uéve® howem, isto & crgusnto homem

desinterasecdo 08 acortecinrirton, res dnterossode non cotrutrens grabvitas

e corvenecloisis cue noeden o noo inToretcr on veoniocirantos, O Tsdveo" jig-

men noo serdn porterto wn menipvlador de motelos aus vigem motificar o na-
turcvo e o horer, neg v mendvledor de rodolos cue pode visar., O "ndHvon

homer: seris o"hore Judensn,

v .

Yogovivorenio cagta pudsnen de dnbevease drmlicsrin no chendono A Genbetie

vo ctnnl 4o cencorcer-se cow on sirvleovkes 2o hopem,  Implicarin on pelegn

coe do eifrcie, da tocreolosfn, do polfbicn, o Ao hodo ~pliererno 2 nod los
As mfowines sutboratizcdes, Positivererte iwpliearia cssa rudrnce 3 indio-
rosse on ndvo counceito do arte enoucnto jlgo Tortuito, om ndve concrito de
eduo“vao anquento assimiluqﬁo, nno de Totos na wenhrin ver do oopooided-g
pere o tribaiho, mes de rerras, ¢ om ndve conceito do rnliaiﬁo eranante
traduzibilidade entre jégos. Fr outras palavras: o "horo Iudena® viveris
uma vide de pfltivles j0gos, (comveiona), o essa vida seris o neto-jéro con
croeto, por irrcduzivel cui sue brutel incomunienbilidade. Diente de t2l1 so-
-

Iugie o rrogresso de autowngoae en §8dos terrenos, (inclusive no terreno da

cifrein e poliisicn), polerin perifeitamente continusr a dar—sc ou & nhro

~
-~
[

o inboeressorio,

-
;, CC e s

)’-‘..

Sirtomns poarn uma tal sclucao poden ser enecontrados ne cone da atnolidsde.

Teisten ousros, aue parecen aoorfer e ddrecao diferente,  “otn noo oorin
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une situncto de crise, se pudessem provér o frture, Ao rodemos. Fas pma

coise parece ser certe: os vroblemas leventados pele Grtomacﬁo geTeo soln~

dionadoe avenas com radicnlidede senelhonte 3 rxoosta, W A iato rpe 2 nés

<

irteressa, o nbs ave somos cinda t9do0s horens "eotipost, diecto &+ hercng en

tre o moiflo motierno e pbs-rnoderno 4o homem. A 2vtorrcno & sintome ~ue ne

nossos iformos de ser homem nro conbinvarao vigeniaas, Que sorog, ~ronerfoe

homens ativos e gue deeidem, condenados por nac termos fetvero. 'ee caen

condenacac noe & tao grave guanho varcea,

Lo d
oo sowns snovas honenrs asivee

e ave deecidem. Tevos miliiplis ovutvas facetas, o cve nne podenm ser cxnli-

cedas histbdricamente, Por carps dimcnsoes

dos pelos uconbeeiventon,

~ - . ) .
Jenmbrebto deggag nossag ddvernanes

Poenivelmonte o

~

nolng

:1]:-.

(2]
<

a-bhistdriers neo cormos chingi-

criae cboal poderyh servir da

s tesuaeondemna o~ aconbonrioar S50a%?




Vilem Flusser,.
Artificio, artefato, artimanha.

(18a. Bienal de Se.Paulo).

*1a, palestra: O homem enquanto artificio.*

C titulo das tres palestras que me proponho a fazer no quadro desta Bienal
foi escolhido por diversas razoes que se devem tornar evidentes no curso das pales-
tras., Mas preciso confessar uma das razoes logo. Os tres termos do titulo contem
a palavra "arte', ¢ conferem a tal palavra significado "nao-aureatico'", des-sacra-
lizan a palavrae. g isto Justifica que eu profira minhas palestras no quadro de
un evento de ar’. , . 1ue o faca no quadro da atualidade,

f”ut-‘-“o*.-o—o“o-o
0 termo " ARTIEfio", (o gual faz parte do titulo desta primeira palestra),
¢ definido, por KEuDRﬂnionario, da seguinte maneira: 'arte, geito, destreza, astu-
cia, maquina, obR#. Tal dgfinicao nao pode ser considerada triunfo da distincao
e clareza. Por que sera meu dicionario tao inepto? Ja que a etimologia pernmite
definir o termo satisfatorianente: “artificio" = “artem facere" = fazer com tecni=-
ca? Sugiro que a explicacao da ineptidaoc do meu dicionario esta na ambipguidade da
nossa atitude face ao fazer ‘.ecnico, isto e: ao fazer humano. Somos amdiguos com
relacao a cultura, seja ela -.omada enquanto conjunto de artificios, seja tonada en-
quanto artificio cujo propos: to e o de encobrir o fato da morte. TiB a razao por-
cue a definicao de "artificio" oscila entre o belo e o feio, o borr ¢ 0 mau, © ver=-
dadeiro e o falso. DPois proponho que perambulemos, nestas tres palestras, exm tal
terreno movedico. Para tanto, oporel a "artificio" o termo "artefato'", (de signi-
ficado positivo), e o termo "artimanha", (de sigrificado negativo), para delimitar
o terreno. Nao nutro a esperanca de poder "dest-arte" superar a anbiguidade de
todo fazer humano. MNas espero, isto sim, poder inserir tal ambiguidade no contexto
da revolucao cultural pecla qual estamos passando.
tairtificio" e o geito pelo qual homens fazem. = isto que distingue o ho-
. mem de provavelrente todos os demails bichose. Por exenmplo da aranha. A0 tecer sua
teia, a aranha segue metodo que nao se modificou no decorrer dos ultimos nilhoes
de anoS. Jepue ela metodo geneticamente determinado. (uanto a nos, nossos netow
dos mudame $ao tecnicase. Fazer, no nosso caso, € aglr sobre o mundo objetivo pa-
ra altera~lo. Ir contra o mundo, ser sujeito dos objetos. Pols os objetos resis-
ter, Obrigam-nos a procurarmnos sempre novos caninhos, (meta=o0dos = seguindo cami=-
nho), mundo adentro. A nossa tecnica nao e determinada geneticamente, mas ¢ e pe=-
1a resistencia que o mundo objetivo nos oferece. Somos bichos artifices, houmines
fabri. Bichos a mudar de tecnica, & fazer artificios.
las isto nao basta para construirmos uma antropologia. Nao basta dizer
que somos aranhas que nudam constantemente de metodo ao tecermes teias. Nao basta,
porque ha um complexo feed-back entre o nosso metodo de alterar objetos, (nossa tec~
nica), os objetos alterados, (nossas obras), e nos mesmos, (o artifice, o sejeito)e
Cada qual destes tres fatores determina os demais, e e por eles deterninados. A tec-
nica altera o objeto, 0 objeto alterado altera a tecnica, a tecnica alterada altera
o sujeito, e o sujeito altersdo altera a tecnica. Para construirnos unma antropolo-

gia, e preciso dizer que ja eranmos aranhas, agora somos outra coisa, para virar out-

PP

ra coisa ainda.
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Ser homem, (artifice), e alterar os objetos com tecnicas sempre outras, o
afim de alterar-se a si proprio. DPor certo: nossa meta primeira, ac avancarmos
contra o mundo, e a de fazer com que o mundo seja como deve ser, ¢ deixe de ser
corno era. Mas tal meta primeira rebate contra nos, e isto torna evidente a nose
sa meta derradeira: avancamos contra o mundo, afim de fazermos com que sejamos Co=
rno devenos sef, e deixemos de ser como eramos. O proposito de todas as nossas tec-
nicas, de todos os nossos artificlos, e o proposito de todas as nossas obras, e o

da auto-alteracao, o de mudarmos. O derradeiro artificio do homem e o proprio ho=-

rem. Por isto, a historia das tecnicas, e a historia das 6bras, nao passam de
excrescencias, de epiciclos que assentam sobre a historia do homem.

Sepundo a tradicao judeo-crista, a qual fundamenta direta- ou indireta=-
nente todas as nossas antropologias, a historia humana,.tél transformacao perma-
nente do homem por =i proprio, esta como que ancorada scbre um nucleo duro & per-
nanente, inalteradc pelo processo da alteracao permanente. Kaveria, no homem, um
ponto central, (alma, espirito, identidade, eu), o qual transcenderia todos os ar-
tificios, e a partir do gqual todos os artificios seriam executadas. Tal ponto
transcendental, (a subjetivilade pura), seria precisamente a especifidade humanae
Por varias razoes convergent:s a tradicao judeo-crista nao mais pode ser mantida.

Falarei em alpumas le tais razces convergentes, (por exemplo das forneci-
dap pela teoria das decisoes, da dos atos, da dos jogos, e pela cibernetica), um
nouco mais tarde. I mencionarei, de passagem, as razoes provindas da psicanalise
e da neurofisiologiae O que importa aqui e discutir as razoes pelas quais a tra-
dicao judeo~cristag deve ser abandonada sob a luz da analise existencial e fenome-
nologica &a subjetifidade. 'Ser sujeito' nao designa posicao qualquer, nao designa
ponto duro qualquer que esteja posicionado no tempo ou no espaco. Designa, isto
sim, a negacao de todas as posicoes, a negacao de todos os objetos. Subjetividade
e a negacao 7a objetividade. Ser sujeito e nao ser objeto, e um nac-sers, Se sou
sujeito, o sou em relacao a um objeto que & negado, se sou "eu", e que sou chamado

de "tu", se sou espirito, ¢ que algo em mim se reflete. A tradicao judeo=crista

procura objetivar a subjetividade, transformar em posicao a negacao, e destarte en~

cobrir a vaguidade abismal da "ek-sistencia''y do estar foras
Abandonada a reificacao do '"eu'", o processo progressivo de auto-alterscao

do homem por si proprio adquire o seu pleno impacto.  Impoe a visao de un campo .e~-

lacional, especie de rede, cujos fios, quais fibras oticas, carregan a intencao sube

jetiva de negar o mundo dos objetos, intencao esta que rebate sobre os cruzamentos
dos fios péra ata=los e desata-los. O eu, (espirito, alma, identidade), seria, em
tal modelo, um no na rede relacional, o qual constantemente muda. Pois tal modelo,
(tal metaforé), pernite ver que o processo permanente de auto-alteracao naoc e proe-
cesso §nfinito. Que e processo que necessariamente se esgotas Na nedida em que as
tecnicas do fazer se aperfeicoam, na medida em que os objetos alterados, as obras,
rebatem sobre a rede com intensidade crescente, esta vai se tornando mais rigida,
nenos alteravel. Ate qué se alcance situacao na qual o homa enquanto derradeiro ar-
tificio do homem passa a ser "obra perfeita'. Tal situacao seria o fim da historia
humana, a objetivacao, (realizacao, artificializacao), total do sujeitoe.
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Nao estou afirmando que a robotizacao e as inteligencias artificiais sejam
desde Ja sintomas de termos alcancado tal ponto. MNas estou afirmando, isto sinm,
que tecnicas avancadas como a robotica e a informatica permitem vislumbrar, desde
ja, a derradeira artificializacao do homem. A robotiea repousa sobre determinada
teoria dos atos. Abandonade o mito de um nucleo duro no sujeito ativo, os atos
humanos podem ser decompostos em elementos claros e distintos, em "actomas". =
tais elementos destarte calculados podem ser recomputados para constituirem atos.

Cs robos sat artificios que agem gracas a tal tecnica calculadora e computadora,

L rebatem sobre o sujeito que elaborou tal tecnica, e fazem com que este aja como
um robo, isto e: n2o mais empiricamente, mas segundo a teoria dos atose A infore
matica, por sua vez, repousa sobre determinada teoria das decisoes, segundo a qual
as decisoes humanas podem ser decompostas£ em "bits", em elementos claros e distin-
tos. Abandonado o mito de um nucleo duro no sujeito decididor, as decisoes poden
ser calculadas en elementos, e recomputadas. As inteligencias artificiais saoc ar-
tificios que decidem gracas a tal tecnica, e rebatem sobre o sujeito que elaborou
a teoriae. TFazem com que este decida como uma inteligencia'artificial, isto e:

nao mais empiricamente, nas 3jegundo a teoria. Destarte o ato e a decisao, tomados
outrora por "manifestacoes d> nucleo duro", passam a artificios, a artificializa=
coes do homen.

Por certo: ainda e poissivel distinguirmos vagamente entre robo e agente hu-
nano, e, mais vagamente ainda, entre obra de robo e obra humana. Dor certo: ainda
e possivel distinguirmos vagumente entre inteligencia artificial e humana, e, nais
vagamente ainda, entre decisoes tomadas por intelgiencias artificiais e humanase
i'as podemos vislumbrar situacao na qual afirmar dos robos e das inteligencias ar-
tificiais que sao objetos, e dos homens que szo sujeitos, passara a ser tolicees
L quando a teoria dos joges tiver elaborado tecnica comparavel a robotica, (isto
e: quando as rclacoes inter~humanas ze tiverem tecnicalizado), e quando a ciberneti-
ca‘fiver evcluido a ponto de substituir o pensamento e o engajarmento politico por
pensamento e comportamento relacional, (isto e: quando o governo da sociedade tiver
sido relegado a aparelhos), tal teimosia de querer distinguir entre objetos e su-
jeitos tera sossegado. A derradeira realizacao do sujeito, a derradeira artificie
alizacao do homem por si proprio, prevista por numerosas utopias, e anticipada nas
experiencias misticas da fusao do sujeito com o objeto, esta se tornando tecnica=-
nente viavel. O que naoc nos inspira, necessariamente, euforia,

4 nossa pouca satisfacao com o fim da historia humana que se aproxima, (end
game), a nossa decepcao com o homem enquanto artificio aperfeicoado, tem a ver, cre-
ioy con a contradicao entre "deliberacao" e "espontaneidade", (ou, como se dizia nao
ha muito tempo: entre "inautenticidade" e "autenticidade"). A vida artificial do
futuro post-historico, os atos artificiais, as decisoes artificiais, e a fortiori
os sentimentos, os desejos e os sonhos artificialis, nos repugna.  Por ser tudo isto
tao anti-espontaneo, tao deliberado. (Tao calculado e computado.) E tal repugnan=
cia nossa revela a nossa ambiguidade com relacao ao fazer humano. De um lado ques
remos '"arte', da qual sabenios ser ela oposta a espontaneidade, mas de outro lado

querenos 'inspiracac espontanea' como fonte do fazer arte. (Cscilamos entre classie
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| cismo e romantismo. o entanto: se interpretarmos o teruo "deliberacao™ como
significando decisao fundada em conhecimento teorico, e o termo "espontaneida=
de" como significando empirismo, a nossa decepcao com o homem enquanto artifi-
cio aperfeicoado podera ser superadas

Se traduzirmos "vida artificial" por vida que se tornou conciente da
sua propria estrutura, (vida fundada em conhecimentos teoricos), perderemos
a repughancia que nos causa a artificialidade. Se "atos artificlais'" forem
interorctados como atos auto-concientes, "decisoes artificiais" como decisoes
tomadas em plenz conciencia da causa,"sentimentos artificiais" como sentimen=—
tos passados pelo crivo da auto~-critica, "desejos artificiais" como dese]os
orientados'pelo conhecimento, e "sonhos artificiais" como sonhos desnertos,
todo romantisno nos aparecera como primitivismo. I nao cairemos no erro de
acreditar gue & vida artificial seria vida de um racionalismo seco. Porque
en tal situacao a propria razac teria se artificializzdo, isto e tornado con-

|

| . :

| ciente da estrutura pre- e transracional sobre a qual repousa. Im suma: basta
‘ réfletir um pouco sobre a contradicao entre "deliberacao™ e "espontaneidade',

para constatar que a vica espbntanea, (a da inspiracao, a do palpite genial,
1 s da intuicao e do impul.so), nao passa de vida inperfeitamente deliberada.
| ¢ cue nos permite, finalmente, definirmos "artificio! um pouco nel-
hor que nieu dicionario: o terno sipnifica "fazer tecnico', no sentido de unm
fazer nao espontaneo, mes deliberado. £ o terno "homen enquanto artificio™
significa agora: homem cue vive deliberadamente. : historia humana seria,

vista deste angulo rocesso acas ao qual o homenm vai sradusluente substi-
[&] ] B

tuindo intuicao enpirica por conhecimento teorico, ao elaborar sempre tecni-
cas novas en sua luta contra o nmundo objctivo. T o estagio final de tal pro=-
i cesso, (estagio este atualmente previsivel, por tecnicamente viavel), seria
homen inteirumente artificializndo, liberado de toda espontaneidade, e livre
| para deliberar suc vidae Em ultima aralise pois "homem encuanto artificio™
| significa homen livre.
c"'.".“'."l-i-o"._.—‘

A palavra “deliberacao" e derivada da palavra "liberdade", tanto
quanto a palavra "artificio" e derivada da palavra "apte". 5Se a nossa refle-
xa0 nos levou a estabelecermos ponte entre artificio e deliberacao, e que nes
levou a esbarrarmos contra a intima relacao entre arte e liberdade. A arte e
a tecnica, (os dois termos sao sinonimos), sao reveladas enquanto os geitos
pelos quais o homen s 1libera. Duas questoes se impoem a esta altura:; De qu@
o homem se libera ao fazer arte? e Com que finalidade, (para fazer © que), ©
homem se libera? 3ao estas as questoes que pairam por cima do estagio final
da historia humana, por cima do homen enquanto artificic realizado.

E facil responder a primeira pergunta. A arte, (tecnica), libera
o homen dos objetos que o condicionam, e isto tanto dos objetos que encontra,
(contra os guails avanca), no mundo ambiente, cquanto dos objetos da sua pro-

pria condicao humana, (das suas intuicoes, dos seus palpites, dos seus impule

sos)s A arte, (tecnica),.libera o homen da necessidade de alterar os objetos
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‘ afim de alterar-se. Libera o homem da necessidade do trabalho. Tal resposta
| e facil, porque as novas tecnicas, (a robotica e a informatica), a forneccem.
O homem enquanto artificio realizado sera '"desempregado!, livre da praga do
trabtalho sobre os objetos exteriores e sobre si mesmo. TPois isto impliea que
nao mals sera sujeitoc dos objetos, sem sujeita a objetos. O homen enquanto are
tificio realizado tera se liberado de sua subjetividade. DMNao mais sera ele ho-
nem no significado historico do termo, sera outro,
Muito mais dificil e a resposta a segunda pergunta: para que sera livre
o homem? Que tipo de "ek-sistencia'" sera esta, quando a nepgacao dos objetos, a
subjetividade, nao mais sera o caso? Que tipo de conclencia sera,esta; quando o
’ dialectica da concicncia, ('"se encontro o mundo perco-rie, e se¢ me encontro perco
o mundo'"), tera sido supereda? Sera a vida artificial ainda vida humana, e mais
radicalmente: sera ainda vida? Nao ne aventurarei a responder a tals perguntas.
Porque, para podermos responder, deveriamos desde ja possuir a conciencia do ho-

nem enquanto artificio realizado, e nao a possulmoses lio entanto: creio que po-

denos, desde ja, vislunbrar vagamente alguns dos seus aspectos,

Abandonado o mito do "eu", (abandonada a tentativa de reificar a sub-
jetividade), torna-se obvic o que sempre foi intuide: sou sujeito, nac apenas por
negar objetos, nmas iguvalmerte por faze-lo juntog com outrose. Sou sujeito, nao a=-
penas por contradicao, mas igualmente por dialogo. Sou sujeito, nao apenas por
discorrer sobre objetos, mas igualmente, e sobretudo, porque sou chanado de "tu!
por outros. Scu "eu" en relacao a um "tu", o qual e um 'eu" eu relacao comigoe
Abandonado o mito do '"eu', sera a relacao intersubjetiva que passara a ser vi-
venciada como sendo concreta. Superada a subjetividade, a existencia passara a
ger intersubjetiva. Seremos liberados da negacao, do estar aqui contra, e libe-
rados para o dialogo, ¢ ebbar aqui com os outros.

) ITstamos elaborando desie ja determinada tecnica, (a telematica), que
visa a deliberacao de tal existenciu intersubjetiva. a telematica e tecnica fune
dada sobre conhecimentos fornecidos pela psicanalise e pkia neuro-fisiologia. A
psicanalese, (e, en geral, a psicologia da profundidade), revela o fundo trans-
| subjetivo, intersubjetivo do "eu"., A neuro-fisiologia revela ser o cerebro sise
) tema cibernetico, no qual informacoces provindas de fora, (sobretudo provindas
de outros cerebros), ¢ algumas poucas informacoes geneticamente, (trans-subjecti-
vamente), herdadas sao armazenadas e processadas, para seren enitidas. 4 tele=
‘ matica visa, em ultima analise, transformar a sociedade em super—cerebro inter=-

subjetivo. issume ela o desmascaramento do "eu", perpetrado pela psicanalise e
pela neuro-fisiologia, para deliberar vida intersubjetiva.
‘ . 0 que permite, vagamente, respondermos a pergunta: para que seremos
‘ livres? Para, em dialogo com os outros, elaborarmos lnformacoes sempre novas,
e informacoes ipateriais, nao negadoras de objetos: As imagens dialogicamente
sintetizadas em terminais sao disto exemplo precoce. O homem enquanto artificio
realizado sera elo en dialogo produtor de arte pura. Pois tals informacoes inate=

riais sintetizadas, %al arte pura criada deliberadamente por dialogo, nao nmais

sera tecnica que visa clierar o nundo objetivo afia de alterar o honem, Sera
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tecnica gue visa dar sentido a vida intersutjetiva. C hemem enquanto artificio
nao mais sera artifice, mas artista puro, porque estara engajado, junto com seus
outros, a dar significado sempre novo ao absurdo da vida. Fara que sercmos liv-
res? Para darmos significado sempre ﬁovo as nossas vidas.

[ Rl Rad Sk Bk Lol Rad

Procurarei elaborar, um pouco mais detalhadamente, esta ninha resposta
pouco satisfatoria a pergunta fundamental: para que a liberdade? Nas nao posso
encerrar ecta priﬁeira palestra, ao simplesmente relegar o arguiento as palestiras
seguintes. Permitzm, pois, que avance um argumento pseudo-religioso. Afirmei
nio mais ser sustentate¥ a tradicao judeo-crista na sua tentativa mistificadora
de reificar a subjetividade. O homem enquanto artificio que se construiu a si
proprio e destarte superou eua subjetividade a desmente. No entanto: e perfei=-
tamente vossivel que tal desmistificacao do judeo-cristianisno nos leve a des-
cobrirmos o que pode ser a rensagen fundamental das religioes que fundamentam
& nossa cultura.

¢ abandonoc da reificacac da subjetividade, (pela robotica, pela infor-

matica, peila telematica, por outras tecnicas a surgirem), revela que eu sou ©
outro do outro. Cue ‘eu e "tu" sao funcoes de relacao concreta da intersubje-
tividade. DPois nao sera isto precisamente o ensinamento dc¢ judeo-cristianismo?
~ue eu sou o outro do Inteiramente Cutro, e que meus outros nao sao senao ''ima-
gens'' do Inteiramente Cutrot (ue nao ha outro meio para eu vislwlrar o Inteira-
mente Cutro, cue nao ha outro meio para eu rcalizar-me, a nao &er atravez o "anmor
o proximo', o dialogo com os meus outros? Tossivelmente, a deliberacao da interw
subjetividade pelas teccnicas da telematizacao, afim de dar sempre novo sentido a
vida, nao passe de formulzcao profana dos Manamentos? I © dialogo produtor de
arte pura nno passa de formulacao profana de prece? 5olto este farrapo de pensa-
nento pseudo- ou para-religioso parc que seja ruminado.

Sugeri, rnesta palestra, ser a historia processo de artificializacao
da vida, processo este que esta se anroxinandofe sua meta., Que a atual revolu-
cao informatica nuo passa de sintoma precoce do fim cda historia que esta se apro-
vimandoe Em suma:; que o homem enquanto artificio esta prestes a realizar-se.
Tuba mirum spargit scnum, e seremos todos mudadose Tal profecia arocaliptica
merece ser elaborada, antes de ser falsificade, como o e toda profecia. I o que

nrocurarei fazer nas palestras seguintes, e espero que os senhores me ajuden a

elaborar e a falsificar a profecia. Ispero que dialogareros.




Vilem Flusser. o
Artificio, artefato, artimanha.

(18a. Bienal de Se.Paulo)s

*2a, palestra: A vida enquanto artefato.*

A ontologia tradicional procura distinguir entre o "dado" e o "fato", (ou
o"feito"), Ou, como se dizia outrora, entre "natureza' e ''cultura". Com efeito,
quando o homem moderno, isto e: o burgues gque saiu vbtorioso da revolucao do Re=
nascimento, olhava em torno de sl para orientar-se entre os objetos que o cercavam,
parecia~lhe que havia dois tipos de objeto 1la fora. Objetos como o sao os asatros,
as montanhas, os mares, os rios, as plantas, os animais, objetos estes que lhe eram
dados, (doados), nao se sabe bem por quem, como, € com que finalidade. E objetos
como o sao casas, portos do mar, mnavios, livros, quadros, objetos estes que foram
feitos por seus predecessores, os artifices do passado, o foram com determinadas tec
nicas, e cuja finalidade era a de abrigar os homens contra o primeiro tipo de obje~-
tos. O conjunto do primeiro tipo de objetos, o conjunto dos dados, era chamado a
"natureza", era preciso estuda-lo, (descobri-lo e comprende-lo), e era preciso do=-
mina-lo, (submete-lo aos propositos humanoss O conjunto do segundo tipo de objetos,
o conjunto dos feitos, era chamado a “eultura', e era possivel habita-lo e utiliza-
lo.

Tal ontologia burguesa tem o artesao burgues por centro. L ele gquem estuda
os dados, e os transforma em feitos, (em artefatos)e. E ele para quem a natureza
foi dada com a finalidade de ser transformada em cultura. AS ciencias da natureza,
com suas descobertas de dados previamente ignorados, (America, luas de Jupiter), e
das relacoes entre os dados previamente ignorados), (leis astronomicas e mecanicas),
tem por finalidade permitir ao attesao burgues elaborar tecnicas para a transforma=-
cao de regioes sempre mais vastas e senpré mais profundas da natureza em artefatos,.
O artesao burgues enquanto ponto central do mundo objetivo esta engajado contra a
natureza e em favor da cultura, e sua meta, (a meta do progresso), e a transforma-
cao progressiva, linear, de dados em artefatos.

A Idade media, para a qual todos os objetos eram feitos, (creatiras), divi-
nos, nao compartilhava tal ontologia, nem a compartilhava a Idade classica, nmuito
embora o burgues artesao renascentista ter acreditado ser continuador do artesao
grego, articulado por Aristoteles e os alexandrinos. Muito menos compartilham tal
ontologia as sociedades ditas primitivas, para as quais 08 objetos todos Bao speres
animados, (por espiritos, por deuses), tanto quanto o sao os homens. Por mais que
isto possa nos surprender, a distincao entre dado e feito, entre natureza e cultu=-
ra, e distincao ideologica recente. Distincao que nao mais pode ser mantida,

Multiplas sac as razo2s que nos obrigam a abandona-lae Enumerarei algumas
entre elas. Ya vasta zona cinzenta entre os dados e os feitos que nao permite
distinguirmos entre ambos: vaca leiteira, florestada plantada, rio canalizado, a
Lua enquanto plataforma da 1HASA, seria dado ou feito? E tal zona cinzenta tem uma
contrapartida: sapato gasto, ruina de casa, livro queimado, ainda e feito ou ja e
dado? E que o otimismo burgues com seu pensamento linearmente progressivo esquece
ou esconde, que todo feito 7ai surgindo gradualmente do dado para decompor~se emn
dado novamente, que a cultura vai gradualmente da natureza para ser deconposta e
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esquecidas Que se trata, na producao de artefatos, nao de linha que parte da na=
tureza em demanda de cultura sempre crescente, mas de circulo que se inicia na na-
tureza, passa pela regiao dos semi-manufaturados, da cultura e do lixo, para voltar
para a natureza novamentes A ontologia burguesa, com seu engajamento otimista em
cultura, deve ser abandonada, por ignorar o segundo principio da termodinamica, por
ignorar o esquecimento, por ignorar a morte. |

A segunda razao que nos obriga a abandonar a ontologia burguesa tem a ve:
com o otimismo burgues quanto a cultura., O conjunto dos artefatos nao e habitavel
e utilizavel, no sentido no qual os burgueses o acreditavam. Pelo contrario; os‘
feitos detefminam e oprimem o homem mais que os dados, a condicao cultural e mais
conafrangidora que as condicoes impostas pela natureza. O imposto de renda e nais
terrivel que o tigre, e as cameras de gas mais mortiferas que enchentess E que 08
feitos por uns sao os dados dos outros. O automovel e o felto de certos homens,
mas virou um dos dados da vida atual, eppecie de segunda natureza. Com efeito:

a natureza de primeira ordem, (a tal natureza da ontologia burguesa), recuou atual-
mente para o horizonte do interesse existencial, (Hao a encontramos em parte ne-
nhuma, nem sequer na floresta amazonica ou nas profundidades do espaco), e O que
nos cerca, oprime e condicioma e a cultura virada natureza de segunda ordems Nao

e mais possivel engajarmo-nos contra a naturez e em favor da cultura: agora e pre-
ciso que nos engajaemos contra a cultura para modifica-la.

4 terceira razao, (e a ultima a ser discutida neste ponto), que nos ob=-
riga a abandonar a ontologia burguesa tem a ver com o conceito burgues do “dado'.
Tal conceito comeca, ha varios decenios, a revelar-se tao problematico que nao mais
funciona. GSerao as particulas nucleares por nos descobertas efetivamente "dados",
ou serao elas "feitos" dos nossos instrumentos observadores e das teorias que sus-
tentam tais instrumentos? Serao as leis da natureza que vamos descobrindo efetiva=-
mente descobertas que fazemos por entre os '"dados', ou serao elas projecoes nossas?
Sera por exemplo a matemacidade da natureza um tdado' ou um "“feito"? Im suma: sera
a natureza da oﬁtologia burguesa em ultima analise um feito da ideologia burguesa?
Sera a natureza das ciencias naturais projecao ideologica, tanto quanto era a Crie
acao projecao da ideologia monastica, o Cosmos projecao da ideologia helenistica,

e o Mundo cheio de deuses projecao de ideologias ditas primitivas? Simples justi-
ficacao ideologica, (racionalizacao), do fazer burgues, do fazer artefatos?
[Zad Tk Sak Tkl ol 2ok Rak S ]

Nova ontologia comeca a ser construida, penosamente, sobre o8 eg=-
combros da burguesa. E um dos terrenos no qual podemos observar de maneira mais
surprendente tal construcao revolucionaria e o chamado “"Gentech" na America, e
"genie genetique! na Franca. Para dize=-lo prosaicamente: trata~se de manipular
as moleculas de determinados acidos, com a finalidade de produzir organismos.

E futuramente, (e parcialmeate desde ja), sintetizar tais moleculas complexas a
partir de moleculas mais simlese Mas tal formulacao prosaica perde o impacto do
evento. Trata-se, no fundo, de tecnica que visa artefatos vivos, e, em ultima
analise, seres animados artificiais, inclusive super-homens., No estagio atual e

incipiente de tal tecnica, {produtor de virus e bacterias artificiais), o que em=-

t
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polga nao e tanto o seu aspecto pratico, quanto o seu aspecto filosofico e prenhe
de desenvolvimentos futuros.

Fazer vida artificial e atividade que se passa em nivel de c§nciencia di-
ferente do nivel que leva a fazer artefatos inanimados. Nao se trata mais, como no
caso dos artefatos precedentes, de impor sua propria subjetividade sobre objetos que
cerBam o sujeito, (atitude esta que discuti na primeira palestra). Trata-se agora
de interferir naquele terreno cinzento entre o mundo objetivo e o mundo oposto aos
objetos que e o terreno dos organismos animados. Uma das caracteristicas da onto=-
logia burguesa acima discutida e seu desinteresse por tal terreno cinzento. Burgue-
ses sao0 gente que nao tem experiencia vital com animais e plantase A nova tecnica,
e as teorias que a sustentam, leva tal terreno para o centro di interesse futuro.

Por certo: para as ontologias anteriores a moderna o mundo animado era
o verdadeiro problema. A diferenca fundamental entre a ontologia moderna e a clas-
sica e,precisamente, que para 08 modernos o mundo objetivo e conjunto inanimado, e
para os classicos e ele animado, especie de animal gigantesco. E para as ontologi-
as ditas primitivas todos os objetos sao animados., No entanto: para a nova ontolo-
gia que esta surgindo da tecnica genetica o problema do mundo animado se poe de ma=-
neira radicalmente novae. Para agarrarmos tal diferenca, o termo "informacao" pode
gervir de chave. E uma ontologia informatica que eata emergindo.

0 universo dos organismos, (inclusive do organismo humano) , nao mais
e visto enquanto conjunto de objetos individuais, (de plantas e de animais), que
se relacionam entre si, nao como objetos inertes, mas como intencionalidades em
conflitoQ Tal visao darwiniana e agora relegada para o fundo da cena. O universo
dos organismos passa a ser visto enquanto correnteza de informacoes geneticas, en-
quanto rio composto de gotas informativas, rio este que se originou ha 2,000 milhoe:
de anos no planeta Terra, envolve © planeta na forma da biosfera, rio este que vai
secar em futuro distante mas previsivel, e do qual emergem o5 organismos para re-
mergulharem nele. Os organismos individuais, (o aspecto objetivo da vida), sao ago-
ra vistos enquanto "fenotipos', enquanto emergencias fenomenais e passageiras da
correnteza da vida, e o interesse val se concentrando sobre a estrutura mesma da
correnteza vital, sobre os "genotipos', que e o que vai sendo manipulado tecnicamen

'Sob tal visao trans-individual, (trans-objetiva e trans-subjetiva), a
vida se apresenta enquanto jogo com pedrinhas, (moleculas complexas), jogo este que
obedece a estrategia do acaso e da necessidade. ASB moleculas complexas, (o reperto.
rio do jogo da vida), surgiram por um acaso extremamente ﬁouco provavel, mas neces-
sariamente ocorrido, dado o numero colossal das moleculas simples das quais surgi-
ram, ¢ dado o tempo colossal durante o qual tais moleculas simples se combinavam e
recombinavam ao acaso. Uma vez estabelecidas tais moleculas, estas passaram e s5€
combinarem e recombinarem entre si ao acaso, acaso este melhor chamado de erro, de
acidente. A tendencia fundamental da correnteza da vidé e a de preservar a combie
nacao originaria, a copiar tal combinacao de gota em gofa. Tal tendencia e expli=
cavel quimicamente e fisicamente, e nao diverge da obarvavel no mundo inanimado,

por exemplo no dos cristais, que Be coplam ao se multiplicarem., Mas ocorrem erros
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no processo copiador, acidentes que na grande maioria dos casos levam a degrada;
cao da vida, a sua recaida para o mundo inanimado. Em algums cas08 pouco provae
veis, mas que ocorrem necessariamente, dado o numero de gotas que se combinam, e
dado o tempo disponivel para tais combinacoes, tais acidentes levam a combinacoes
mais complexas ainda, a '"especies novas'" como se cdizia outroras

0 que impressiona sobretudo em tal visao da vida sao dois aspectos. O
primeiro e a estupida automaticidade do processo vital, e sua limitacao no tempo
e no espaco., Lstamos longe do otimismo burgues, cuja ultima articulacao e o dar-
winismo. O segundo aspecto que impressiona e a emergencia de acidentes extrema-
mente pouco provaveis, (embora necessarios), que levam a informacoes tao complew
¥as quanto o e o formigueiro, os octopoda, ou o cerebro humano. Ambos estes as-
pectos formam um curioso desafio: substitulr a estupidez automatica por delidbera-
cao inteligente, e provocar deliberadamente os acidentes informativos. Ista a
meta da tecnica genetica, a qual portanto nao manipula objetos afim de transforma=-
los em artefatos, mas manipula um jogo afim de provocar situacoes pouco provaveis,
Nao se trata mais, na tecnica genetica, de um "Homo faber", mas de um "Homo luw
dens", I a ontologia que sustenta tal atividade nao mais e a que distingue entre
"dado" e "feito'", (entre natureza e cultura), (nao se trata mais de discutir se
unm virus artificial e natural ou cultural), mas agora se trata de ontologia que
distingue entre o espontaneo e o deliberado.

Tratareli na terceira palestra da base infromatica de tal nova onto-
logiae O que se impoe no presente contexto e refletirmos sobre a mutacao do sig-
nificado de "arte" e de "tecnica' que esta surgindo a tona. "Arte'" nao mais sig-
nifica a tecnica de manipularmos objetos, mas agora significa a tecnica de mani=-
pularmos as regras de um jogo, significa "estrategia"s (Tal significado novo de
"arte" ja foi tocado de leve na primeira palestra, quando falei em imagens dia-
logicamente sintetizadas em terminais de computadores). Em outros termos: "artise
ta" nao mais e artesao que imprime informacoes sobre objetos, (pedras, telas, pa-
lavras, sons musicais ou odores). "Artista" doravanéé e jogador que visa situacoe:
improvaveis no jogo no qual esta engajados O que mostra o quanto a distincao mo-
derna entre "arte' e “tecnica'", e mais geralmente entre '"arte" e "ciencia', alias
desconhecida antes da Idade moderna, nao mais e sustentatel. Indubitavelmente,
em futuro nao muito distante, as artes passarao a ser consideradas cienclas, e a
ciencia uma das artes. |

Formularei o aqui pretendido de um angulo diferentes O neolitico,
esta revolucao cultural fundamental que nos marcou ate um passadoc recente, se deve
as tecnicas que transformam seres animados, (plantas, animais e homens), em arte~
fatos, (en trigo,'emhvaca leiteira, em escrave)e Trata-se de tecnicas que salient:
o aspecto objetivo do ser animado, e alteram tal aspecto. A nova revolucao cultu-
ral se deve a tecnicas que manipulam, (entre outras coisas), as regras do Jogo do
qual os seres animados, (plantas, animais e homens), sao situacoes fenomenaligadas,
Sao tecnicas que ultrapassam o aspecto fenomenal do outrora chamado f'real", para
penetrarem o campo relacional concreto sobre o qual os fenomenos repousams PoOXr
isto "arte" e 'ciencia" deixam de ser atividades que estudam e manipulam fenomenos,
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e passam a ser atividades que mergulham deliberadamente no campo relacional para

brincarem com suas virtualidades. Arte, tecnica e ciencia em geral se "imateri=

alizan", (veja-se a recente exposicao do Centre Pcmpidou com este nome), nao ape-
nas porque o termo "materia' comeca a evaporar-see "Imaterializam-se" sobretudo,
porque "artefato" nao mais significa '"obra'", e passa a significar nestrategia de

jogo''. "A vida enquanto artefato" nao significa pohs "objetos animados artifici-
ais", mas significa "vida deliberadamente jogada'"., O seu paralelo mais proximo

no passado c¢lassico nao e pois Pygmalion, mas "ars vivendi et ars morriendit,

Aparentemente, a vida, tal qual foi discutida nesta palestra, a saber: no
seu significado biologico, nada tem a ver com o seu significado pretendido no tema
desta Bienal, "0 homem e a vida'"e No entanto, sugiro que artefatds animados con-
tribuirao ainda mais fortemente para a artificializacao da vida humana futura que
os artificios inanimados discutidos na primeira palestra, como © saoc aB inteligen=
cias artificiais e os robos, Pela razao seguinte: os artificios inanimados sao
resultado de calculos e computacoes da suposta subjetividade, (por exemplo de atos,
de decisoes, de juizos), e os artefatos animados sao resultado de calculos e com=-
putacoes da organizacao biologica que supostamente sustenta tal subjetividade, (po:
exemplo da informacao genetica da especie humana)e. De modo que a nova conciencia
calculadora e computadora, a qual transcende tanto as categorias "dado'" e "feito",
quanto as categorias "objeto" e '"'sujeito', vai transformando a vida humana tecnica.
mente de dois lados outrora tidos por opostose Pelos artificios inanimados vai
ela artificializando, (transformando em arte deliberada), a subjetividade humana,
e pelos artefatos animados vai ela &riificiglizando, (transformando em arte), a
vida biologica do homeme

Sustentei, na primeira palestra, que a artificializacao dos processos men-
tais equivale a libertacao do homen para a elaboracaoc intersubjetiva de sempre no-
vos significados da vidae Procurarei sustentar outro tanto quanto a artificiali-
zacao dos processos biologicos humanos. Podemos observar desde Ja, e muito antes
»db desenvolvimento pratico do "genie genetique', como tal libertacao se efetua.

Os metodos da contracepcao, a inseminacao artificial, e um pouco mais tarde a in-
cubacao "in vitro', sac tecnicas que estao, desde ja, libertando a mulher para

o gozo da sua sexualidade. O ato sexual esta se aproximando, desde ja, de um es-
tagis,‘no qual passara a ser ele arte, tecnica pura, jogo puroe. Jogo este nb qual
o8 parceiros se realizam intersubjetivamentes A fantasia se recusa a imaginar o
jogo amoroso, (vars amatoria"), quando o ''genie genetique' estiver apto a produ=~
zir artefatos libidinosos. © termo "amor" tera entao adquirido significado novo,
e, conforme sugeri na ultima palestra, significado para-religiosoe

0 putro lado do amor, no entanto, e a mortes A visao anterior do universo
dos seres animados assumia a morte dos organismos individuais como um dadoes A NO=
va visao vislumbra correnteza biologica relativamente i{mortal: relativamente a du-
racao da vida humana. A duracao da correnteza vital e mesuravel em milhares de

milhoes de anos, (o sperma e os ovulos por exemplo sao imortais relativamente &0

corpo humano). A morte do organismo individual aparece, sob tal visao, como aci-
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dente tecnicamente evitavel. FPor certo: isto nao implica que a tecnica geneticéﬁ
promete a imortalidade eterna, (no significado no qual tal termo vai sendo utili.
zado nos discursos miticos do passado). lMesmo se tal tecnica conseguir transferir
memorias de corpos envelhecidos para corpos recem=nascidos, isto nao sera a imor=
talidade em tal significado. Por duas razoes distintas: uma e que a correnteza da
vida, tomada como um todo, e temporalmente limitada, a ségunda e que a imortalida-
de nao e necessariamente desejavel. No entanto: isto implica que a tecnica geneti-
ca promete transformar a morte, (e nao apenas o morrer), em arte deliberada. Pro=-
mete ela s artificializacao da morte, ("ars morriendim).

'O'que acaﬁo de dizer nao e fantasia desvairada. A manutencao artificial
de vidas degradadas ao estagio vegetativo, e a conciencia crescente do problema da
eutanasia,ysao desde ja sintomas da tendencia da qual falo. Pois se ae tecnicas
biologicas, (e sobretudo as geneticas), vao libertar-nos da necessidade da morte,
e para a delibefacao da morte, a vida humana toda vai ser modificada. A analise
existencial revelé ser a morte o unico motivo da vida, (""wir sind zum Tode da"),

e isto de duas maneiras. A conciencia da morte injeta urgencia em todo momento
vital, (o nosso tempo e limitado), e a conciencia do absurdo da morte injeta meta
em todo momento vital, (queremos superar a morite, buscamos imvortalidade)s Ppis
se a morte‘passér a ser deliberada, (o que nao e sinonimo de suicidio), se a de~
cisao de morrer passar a ser decisao intersubjetiva, o climz vital todo sera no=
dificado em cada instante vital, porque a cada instante vital seremos concientes
que a nossa imortalidade sao os outros. Nao mais viveremos para e contra a morte,
has para € com os outros.

0 que esiou procurando dizer, a minha maneira, e o que 08 Antigos pre-
tendiam ao dizer que "ars vivendi', "ars morriendi", e "ars amatoria' se confundem
para constituirem a suprema arte. Os artefatos animados, ainda mais que os arti-
ficios inanimados, (os virus artificiais ainda mais que 08 robos nas fabricas de
automoveis), apontam tal fufuro no qual todas as artes e todas as ciencias forma-
| rao parte integrante de tal arte suprema de viver, de morrer, de amar, tal jogo

supremo, no qual todos darao significado ao absurdo em dialogo com todos. 1Isto,
a meu ver, e o verdadeiro significado de "a vida enguanto artefato",
PLal Sl Tad Bad Tk Rudl Rl Raek Tan Reask Sl J
A primeira palestra falou em artificios, a segunda en artefates, Am=-
bas falaram, partido de dois horizontes diferentes, da atual revolucao cultural

que esta mddificando a nossa conciencia, e portanto o nosso conceito de "arte'.
Ambas defendiam a hipotése que estamos nos aproximando da artificializacao total

da vidae O proposito da terceira e ultima palestra sera o de reunir os fios do

argumento sob o tema geral "informacao', e o de sugerir uma visao da arte futura.




Vilem Flusser, 7
Artificio, artefato, artimanha, 2
(18a. Bienal de S.Paulo)s
*%a. palestra:A artimanha da vida humana.*

Defini, na primeira palestra, o termo "artific.o" como "fazer deliberadot,
E, na segunda palestra, defini implkcitamente vartafato" como "feito delibera-
do', Resta definir "artimanha', que meu dicionarin considera sinonimo de "do=-
lo, ardil, fraude". O meu proposito, ao definir tais tres termos, e o de circum=-
screver o terreno da artes Nao me satisfarei com a definicao de "artimanha', su-
gerida por meu dicionario, e tomarei a serio o seu sufixo "-manha". E definirei
pois "artimanha'" como "artificio manhoso'", ou "fazer deliberadamente manhoso",
Dou portanto por circunscrito o terreno da arte: e o terreno da deliberacao que
resulta em feitos, deliberacao esta que pode ser considerada manhosae. Conside-
rarei a sentenca precedente definicao aproximada de "arte". De modo que esta Bi-
enal passa a ser um dos lugares publicos, nos quais Bao expostos feitos que foram
deliberados por alguns, deliberacoes estas que sao consideradas manhas por alguns
outros. Pois se conseguirmos elucidar o termo "manha", teremos elucidado os cri=-
terios da critica artistica que pode vir a considerar esta Bienal, (e a arte tout
court), empreza fraudulentae

Nao consigo traduzir '"manha' para as demais linguas que domino, salvo para

o grego: 'metis". Segundo o mito, Metis a manhosa administrou a Cronos um veneno
que o fez vomitar os filhos que tinha devorado, em seguida casou com Zeus recem-
vomitado, 0 gqual por sua vez devorou Metis, temendo um filho possivel que Metis
poderia dar-lhe, mas Metis penetrou o cranio de Zeus, e o abriu de dentro para
dar a luz sua filha Athene, a saﬁedoria. Sugiro que este mito supercomplicado e
um tanto nojento pode servir de modelo do fazer arte. Metis, a manha, procura,
por caminhos fraudulentos, dar a luz a sabedoria. Certa critica enfoca os camie
nhos fraudulentos, outra enfoca a meta almejada. E quando Nietzsche diz ser a
arte melhor que a verdade, toma ele perversamente os caminhos fraudulentos por
meta da arte. O problema, por certo, e o da '"verdade" enquanto oposto de "men~
tira", nao de "erro',

Demoremos um instante com os gregos. O heroi de Metis e Ulysses, o manho=-
so, o ardiloso. E o animal de Metis e o polvo, o gual emite ardilosamente nuvenm
de tinta para enganar os inimigos. Ulysses, o artista da vida qﬁe engana o destie
no, e ¢ polvo, o produtor de artificios enganadores. Pois a nuvem de tinta emiti-
da pelo polvo e 0 que o8 gregos chamam um "stratagema", palavra esta qug reconhe~
cemos na nossa humilde palavra ''estrada". Ambas palavras derivam da raiz 'str",
que implica "distribuicao', "espalhar algo". ''Stratagema" e o ato de distribuir
algo sobre um campo, (geralmente soldados de um exercito sobre o campo de batal-
ha), dai o comandante de exercito ser chamado "strategos", e a arte da guerra ser
chamada "strategia"e O polvo, no entanto, nao distribui soldados, mas tinta, e
Ulysses distribui-se a si proprio, viajas Ambos recorrem a estrategias para en-
ganar inimigos. Sugiro que os criticos que consideram a arte coisa fraudulenta,

~

falsa, mentirosa, que a consideran artimanha, sao precisamente tais inimigos en-

ganados pelas estrategias da arte.
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Para determinada’critica, para aquela que diz buscar a verdade por cami-

e

nhos retos, fazer arte e efetivamente manhaes Mas para quem acreditar ser a vere
dade meta Jjamais alcancével, e apenas aproximavel asintoticamente, todos os ca=-
minhos sao tortuosos, caminhcs de Metise E preciso mentir deliberadamente, para
ser desmentido, e destarte aproximar-se da verdade, (Popper). Para tais criticos,
nao apenas se justificam as mentiras, os trompe~-ltoeuil, as manhas da arte, como
a propria ciencia nao passa de arte neste sentido., Para tais criticos, todo pen-
samento e todo ato humano em busca da verdade segue estrategias, e pois pensamen-
to e ato deliberadamente mentiroso. A arte mente ao buscar a verdade, e tudo que
o homem faz e artes A vida humana e uma unica artimanha cémposta de artimanhas.

E um fazer como se, para ver como e. E arte.

Ll Sk Sk Tad Sk Bk Rk Rad Rad ]

No entanto, para ouvidos atuais o termo nggtrategia', e a raiz "str!" nele
contida, evocam toda uma serie de conotacoes novas. A fisica atual, e scobretudo
a astronomia, sugerse coémovisao segundo a qual o universo consistiria de particu-
las dispersas. No estagit étual do universo tais particulas formam amontbados,
(supergalaxias, galaxias e estrelas), que se vao afastando uns dos outros. Mas
tal expansao do universo se deve a tendencia para distribuicao uniforme das par-
ticulas en toda parte do universo, tendencia esta que o segundo principio da ter=-
modinamica articula. De maneira que o estagio atual do universo nao seria senao
situacao passageira de um processo que se inicia, ha 15 bilhoes de anos, por ex-
plosao de particulas acumuladas sobre um unico ponto, (Big Bang), e gque se termi-
nara por distribuicao uniforme das particulas sobre o campo universal todo, (Mor-
te termica)e Tal processo cosmico pode ser articulado tambem por outros termos:
o universo tende para distribuicao sempre mais provavel das particulas das quais
e composto. Se definirmos 1§ nformacao' por "situacao pouco provavel', 0 universo
tende para a perda de todas as informacoes, para a uniformidade.

A raiz "str", contida na palavra nestrategia", e igualmente contida na
palavra "distribuicao', toca portanto diretamente a tendencia fundamental do uni-
verso. E se '"estrategia" for definida como ngrte de distribuir elementos sobre
um campo afim de enganar um inimigo, arte de guerra', comecaremos a intuir de que
arte, de que guerra se trata. Trata-se da arte, da guerra que o homem trava, des-
de que homem e homem, contra a tendencia estupida e absurda do universo para a U=~
niformidade, para a perda das informacoes, para © esquecimento, para a morte., "Et
trategla" e o grito de guerra que © homem lanca na cara do universo; e ela a arte
que o homem manhoso, (o homem verdadeira humano), emprega para enganar o mundo.

A arte toda, todo fazer deliberado que resulta em feitos deliberados, e articula=-
cao da manha humana de opor-se a tendencia universal para o esquecimento. Esta
a artimanha da vida humana.

A estrategia humana face ao mundo que tende para a entropia consiste
em provocar situacoes pouco provaveis, (informacoes"), e a preservar tais infor=
macoes contra a entropime Indubitavelmente, isto e manha, (termo que provavel-
mente deriva de "mania"), O homem e maniaco ao querer deliberadamente opor ine-

formacoes a tendencia entropica do universo. (Alias, que o homem e bicho louco,
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e que a cultura e neurose, Ja fol demonstrado,) Todas as informacoes jamais criadas
pelo homem, ou Ja foram esquecidas, ou serao esquecidas. Todos os nossos edificios
cairao em ruina, todos os nossos livros, quadros e composicoes musicais estaoeonde~
nados ao esquecimento, e provavelmente numerosas culturas inteiras do passado desa=-
pareceram sem deixar tracos A tendencia entropica do mundo e obviamente mais pode-
rosa que a deliberacao negativamente entropica humana. No entanto; declarar aguer-
ra ao absurde do mundqé a dignidade humana.

Estbﬁ'sugerindo. nestas tres palestras, que estamos assistindo a mudancas
de estrategias. - Sobretudo no que tange a preservacao das informacoes criadas. Sim=
plificarei o problema: Ate a atual revolucao informatica todas as informacoes pro-
duzidas foram armazenadas em objetos, ou sobre superficies de objetos, e doravante
sao elas produzidas no campo eletro-magnetico, e armazenadas em memorias artifici-
«is praticamente indestrutiveis, Mas tal simplificacao exige reflexao mais atenta,
Primeiro porque as memorias artificiais implicam novo tipo de pensamento. E segun-
do porque produzir informacoes em campo eletro-magnetico implica novo tipo de fazer
humano, novo conceito de arte.

’ e ™o e a" o™ e e ™"s "0

C problema anterior a atual revolucao foi o de escolher objetos que resise—
tem a decomposicao natural o mais tempo possivel, e de gravar as informacoes produ=-
zidas em tais objetos. Em bronze por exemplo, ou em algo alnda mais r@sistente que
o bronze, ('"aere perennius' diziam os antigos)., O problema era dificil, porque quan.
do mais resistentes os objetos, tanto mais resistem ao esforco de serem informados.
Vencer a resistencia perfida dos objetos passou portanto a ser a estrategigbasica do
fazer humaho. "A tal dialectica "objeto~tecnica~sujeito" na qual falei na primeira
palestra. Podemos constatar duas fevolucoes em tal estrategia: a de queiﬁar tijo-
los, e a da maquina impressora. Considerem tais revolucoes por um instante.

Em qualquer lugar da Mesopotamia ha seis mil anos inventou-se a tecnica
de gravar informacoes em barro mole gracas a um stylos, ¢ de queimar tal barro ine
formado. Destarte o objeto a ser informado nao resistia muito a deliberacao infor-
madora, mas, uma vez qgeimado, resistia bem a entropia. Pois tal artimanha, (da
qual nos conta o mito da criacao de Adam), iniciou a epoca chamada "historia no
siénificado restrito". A tese segundo a qual o gesto de gravar em barro e depois
queima~-lo seria a origem da conciencia historica e tese poderosas - Gutenberg in-
venton tecnica que permite imprimir informacoes sobre as superficies de objetos suc~-
cessivos, de modo que as informacoes podem ser guardadas em prototipos relativamen=-
te permanentes, e sobrevivem a decomposicao dos estereotipos impressos. O resulta-
do foi a explosao de informacoes multiplicaveis, explosao esta que levou primeiro
a elaboracao do discurso cientifico, e depois a Revolucao industrial com todas as
suas consequencias sobre a vida e o pensamento humanose A tese segundo a qual to-
das as maquinas industriais aao passan de impressoras modificadas, (imprimem infor=
macoes sobre objetos successivos, e guardam as informacoes em ferramentas), e tese
poderosa, = Portanto: A revolucao dos tijolos provocou a'historia, e a revolucao

da impressac provocou © mundd moderno.

No entanto: perto da revolucao atual as duas precedentes sao suaves,
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Nao basta dizer que as memorias artificiais, (sejam elas compostas de chips, seja;r
sistemas de espelhos), sao armazens de informacoes muito mais resistentes a entrow
pia que tijolos ou ferrémentas. Nao basta dizer qie a nova estrategla engana a en-
tropia a ponto de a ter praticamente vencido. E preciso acrescentar que as novas
memorias tornam redundéntes as memorias humanas., #ntes da revolucao atual todas
as informacoes produzidas eram armazenadas em objelos, afim de poderem ser recebi-
das por memorias humanas e la armazenadés para serem processadase Atualmente as
informacoes sao produzidas e armazenadas em memorias artificiais, para serem pro-
cessadas la mesmo por inteligenciais artificiais e/ou humanas. O que implica que
esta se tornando inoperante querer acumular informacoes em memorias humanas, (quew~
rer aprender dados), e que doravante o que e precisoeaprender a processar os dads
armazenados nas memorias novas. Sera preciso aprendermos a pensar de maneira no-
va. A vida em sociedade informatizada sera nao apenas diferente da vida moderna,
e da vida histérica, sera diferente de todo tipo de vida ate aqui imaginavel.
e e e e e e e e "e

Produzir informacoes em campo eletro-magnetico e um fazer radicalmente di-
ferente daquele que imprime informacoes dentro ou sobre objetoss Nao esbarra con-
tra resistencia objetiva, nao e trabalho. Tratei deste problema um pouco na pri-
meira palestra, mas aqui pretendo enfoca-lo de angulo diferente, para tanto con-
vido os senhdres a reconsiderarem as duas revolucoes precedentes. Gravar informa-
coes sobre barro gracas a um stylus levou a invencao da escrita, a qual evolui de
pictogramas para finalmente se transformar no codigo alfa-numerico que utilisamos
ate hojes Tal codigo transformou profundamente a estrutura mesma do pensamento.
Este se tornou conceitual, linear, progressivo, seguindo as linhas dos textos. A
conciencia historica e, no fundo, precisamente esta estrutura do pensamento, Mas,
ate a invencao da imprensa, tal tipo de pensamento tinha comtantenente que lutar
contra o pensamento pre-historico, imaginativo, magico, mitico, bi-dimensional,ido=-
latra. Os textos explicavam as imagens, por certo, mas as imagens, por sua vez,
{lustravam os textos. Com a invencao da imprensa o codigo alfa-numerico tomnou-
se vitorioso. Expulsou as imagens da vida quotidiana, para encerra=las en guetos
glorificados do tipo "museus". Tal glorificacao dos guetos e responsavel pela aura
benjaminiana que cerca o conceito "arte'" durante a epoca moderna. Pois produzir
informacoes em campo eletro-magnetica implica abandono do codigo alfa~numerico en
prol de codigos novos, audio-visuais, calculados e computados. Isto nao e retorno
para o pensamento, (e a acao), prehistorico, imaginativo, idolatra, como pode pare-
cer a primeira vista, (sobretudo se tomarmos a TV como -modelo)es Pelo contrario:
isto e emergencia para um tipo de fazer jamais previamente executavel, emergehcia
para um tipo novo de arte.

0 abandono do codigo alfa-numerico e extremamente penoso, sobretudo para
quem, como eu, estiver engajado em textos, e na conciencia historica, critica, que
se articula por textos e exclusivamente por textos. Mas nao ha como escapar atal
abandono, ¢ que seja simplesmente em vista da inflacao dos textos impressos que
desvaloriza todos os textos. No entanto: se refletirmos sobre as virtgualidades

dos novos codigos, o tal abandono se tornara mais suportavel. Para tanto deemos
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considerar, nao tanto as informacoes eletro-magneticas atualmente dominantes,
tais como o radio ou a TV, que efetivamente comecam a substituir-se velos tex-
tos escritos, Tais informacoes irradiadas nao sao senao fenomemos do estagio
infantil da révolucao informatica em curso. Devemos, pelo contrario, conside=
rar as informacoes eletro-magneticas que recorrem a computadores, a instrumentos
ligados a computadores, (como o sao, por exemplo, os plotters), e a cabos, Tais
aparelhos estao se tornando rapidamente acessiveis a todos, pelo menos nos paizes
desenvolvidos, e substituem~se, desde ja, aos livros escolares, aos caderﬁoa e as
canetase E 0 que distingue este tipo de informacao da irradiada e o fato que n
mais ha emissores de um lado, receptores do outro, mas que todo participante da
comunicacao eletfonica e emissor, receptor e produtordas informacoes em causa.
Trata-se, nas informacoes destarte sintetizadas, de imagens sonoras em
movimento., lNas toda comparacao com filme, (informacao quimica), e video, (infor-
macao eletronica nao sintetizada), e falha., Filmes e videos sao espelhos; re-
fletem os raios emitidos por objetos, embora o facam muito indiretamente, e por-
tanto menos "objetivamente'" que espelhos de vidro. A5 imagens sintetizadas nao
refletem raios, mas 0s compoem segundo programae. Nao significam o que esta la
no mundo dos objetos, mas, pelo contrario, o que poderia estar la, deveria estar
la, nao deveria estar la, sao imagens-projetos. Mas, uma vez projetadas, as imae-
| gens sintetizadas estao efetivamente la, sao vivencias concretas. O que deve ser,
0 que nao deve ser, o que pode ser, e inclusive o que nao pode ser, (pkr exemplo
formas geometricas ou movimentos impossiveis no mundo dos objetos), paséa a ser
concreto nas imagens e por elas. Trata-se, em tais imagens, de feitos delibera-
dos, (programados), trata-se de arte. ‘
Por certo: nac se trata de obras. O artificio que @s produz nao e tra=-
balho, e as imagens nao sao objetos informados, sao artefatos imateriais, "puros®,
No entanto: tais imagens sao mais "universais" que as obras universais imaginadas
por exemplo por Vagner. Sao elas sintese das artes ditas plasticas, (sao imagens).
| da musica, (sao sonoras), da literatura, (falam linguas), do teatro, (movimentam-
se), e dentro em breve da escultura, (hologramas), Mas dizer isto e pouco. ASB
imagens sintetizadas sao produto de deliberacao, a qual, embora a servico de uma
imaginacao desvairada, nao limitada pela restricao objetiva, se ve obrigada ghas=
Bar pelb crivo da conceituacao clara e distinta, ja que se ve obrigada a calcular’
e computar programas, De forma que tais inagens sao sintese de imaginacao pode-
rosa e de conceituacao disciplinada. Sintese de ciencia e arte.
Nao estou afirmando que as imagens sintetizadas vao acabar, de vez,
com toda atividade produtora de informacoes anterior a elas. Gue vao acabar, de

vez, com a pintura com oleo, com a composicao musical para instrumentos e vozes,

com a literatura, com o teatro, com o filme, com a TV, com o video, e sobretudo
com os textos da Jurisprudencia, da ciencia e da filosofia. O que estou afirman-
do, isto sim, e que todas estas atividades informadoras precedentes seraoc lenta=
mente sugadas pelas imagens sintetizadas, para serem absorvidas nelas. E darei

a filosofia como exemplo. E ela discurso linguistico notado em codigo alfa-nu-
merico, discurso easte que se propoe a falar sobre outros discursos, inclusive




| sobre o seu proprio discurso. Por sua estrutura linguistica, e pelo carater do SEu
codigo, a filosofia e pensamento linear, e obedece a determinadas regras, sobretu=
as da logica, a qual, como diz o termo, e regra da fala. A8 imagens sintetizadas
se oferecem enquanto estrategia para um pensamento multi-dimensional, apto a pen-
sar sobre outros pensamentos, (apto a filosofar), ¢ qual, muito embora possa ser
estruturado logicamente, o pode ser tambem por regras adicionais igualmente rigo-
rosaBe Quem doravante continuar a filosofar linguisticamente e alfabeticamente,
estara se empobrecendo volutariamente. E jsto vale para todas as demais ativida-
des informadoras, (culturais), da tradicao da qual somos herdeiros. '

0 que procurei sugerir nestas reflexoes e que a revolucao informatie
ca esta pondo a nossa disposicac estrategias novas para produzirmos e armazenarmos
informacoes, estrategias estas que vao tornar, ineluctavelmente, todas as eatrate=
glas precedentes arcaicas e inoperantes. E que, mais cedo nos concientizarmos is-
to, melhor seria. Mas estou sugerindo igualmente que tal concientizacao e dificil,
nao apenas por Sermos inertes, e por tendermos a glorificar por inercia as estrate~
gias precedentes, (a arte, a ciencia, a jurisprudencia, a filosofia), mas sobretu-
do porgque as novas estrategias exigem nivel de conciencia novo, nivel este que ain-
da nao conquistamos. A prova disto e o nivel infantil, para nao dizer cretino, das

| imagens sintetizadas atualmente produzidase.
e=s™e™e™s"e e eTs™e
Estas tres palestram tratam, cada qual de um ponto de vista diferente,
| da emergencia lenta e penosa de tal conciencia novae A primeira teve por tema o8
novos artificios como o sao os robos e as inteligencias artificiais, e a consequen-
} te artificializacao do pensar e do agir humano. A segunda teve por tema os arte-
fatos animados, e a consequente artificializacao dg vida, do amor e da morte. Es-
ta terceira teve por tema a transformacao das estrategias, das artimanhas, empre-
| gadas na producao, na transmissao e no armazenamento de informacoes, e a consequens
| te sintese de todas as atividades culturais para nivel novo. Mas, no fundo, todas
{ as tres nalestras tratavam de um unico tema: da arte do futuro iminente.
| Inteligencias artificiais, bacterias artificiais e imagens artifici-
ais tem,todas,estrutura comum: 8ao0 resultado de calculo e de computacao de elemen=
tos claros e distintos, sejam eles bits, genes ou electrons. E sao, todos eles,
combinacoes extremamente poucoe provaveéis de tais elementos, combinacoes informa=-
tivas. A deliberacao, da qual sao resultado, e dirigida contra a probabilidade.
E contra a necessidade, tal horizonte do qual a probabilidade se aproxima asinto-
» ticamente, Pois por ‘serem resultados de deliberacao anti-probabilistica, (1nfor—
B mativa), ha uma aura de ficcao, de fingimento em torno de tais artefatoss Ha al-
go de fantasmagorico em torno de inteligencias artificiais, de bacterias artifi-
ciais, de imagens sintetizadas. E em torno do homem futuro que indubitavelmente

‘ vivera com estes fantasmas. Pois e precisamente esta aura fantasmagorica, eropria

deliberacao contra a necessidade, que caracteriza & arte. '
~ Ainda Newton acreditava ser precisamente esta a diferenca entre a
arte e a éiencia. a c1encia nao finge, (“hypotheses non fingo'"), Sabemos atuale-
mente que lewton esta enganado: todas as hipoteses sao ficcoes,y modelos. Mas




o

persistia, muito tenpo ainda, a conviccao que ha, de um lado, algo objetivamente
dado, e, do outro lado, algo subjetivo para o qual o objetive era dado. De modo
que as ficcoes cientificas deviam ser adequadas uo objetivamente dado, ("adaequa®
ti¢Antellectus ad rem"), enquanto as ficcoes art:.sticas podiam nao adequar-se,
Tal conviccao esta sendo abandonada., Estamos convencidos, atualmente, que tan-
to o dado objetivo quanto o sujeito sao abstratoir de relacao concreta. E isto
nao. apenas gracas a analise fenomenologica, (e outras comparavels), mas sobretu-
do gracas as proprias ciencias que analisam o dado. Esta caindo a barreira que
separa ficcab cientifica da ficcao artistica, e e aura fantasmagorica, propria

da arte, vai doravante envolvendo todo e qualquer fazer humano.

Pois parece-me que dizer isto e, desde ja, articular, embora de forma
apenas premonitoria, a nova conciencia que esta emergindo. A saber: a conciencia
que o0 "eu" e a '"realidade objetiva' nao passam de mitos, que "matureza' e "cultu~
ra" nao passam de articulacoes ideologicas, e que o concretamente vivenciavel e
o relacionamento. Pois tal conciencia desenganada, (por ter sido enganada em
demasia no decorrer dos ultimos seis mil anos), e conciencia intersubjetiva, pa=-
ra a qual viver e um fazer como se, e artimanha, Viver, para tal conciencia, e
fazer o improvavel, o praticamente impossivel, ja que o provavel, o praticamente
certo, ¢ o nada la fora e ca dentro. A artimanha, a arte total, e a resposta que
tal conciencia da ao absurdo.

Ha poucas semanas saiu livro na Suidésa, de autoria de F. Ingold, cujo
titulo e "Jeder kein Kuenstler", (aproximadamente "todomundo nao-artista"). Tal
titulo procura articular de maneira aforistica o que lhes estou propondo, A Ba-
ber: a conciencia que esta emergindo, e as tecnicas que tal conciencia vai ela=-
borando, vail permitir estrategias gracas as quais todo mundo vai poder produzir,
em conjunto com todos os demais, as aventuras mais inimaginaveis e mais incon-
cebiveis. Todo mundo sera artista em sentido tao radical, tao fantasmagorico,
que o0 termo atual "arte'" nao mais e adequados E por ser inadequado o termo,po-
dera dizer-se que ''todo mundo sera nao-artista'.

Permitam que encerre esta minha intervencao com profissao de fe, (se
nfet for o termo adeguado): Desde que o homem e homem, informa ele deliberadamen=-
te., Agora dispoe ele de nova conciencia e de novas estrategias que lhe permitem
faze-lo relativamente sem preconceitos miticos, e relativamente independente do

" esquecimento. Pode ele agora ser artista relativamente desenganado, assumir re-
lativamente melhor a carga pesada do saber ser sua vida artimanha. Minha fe e

que isto o tornara relativamente mais humano,
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Y ) S Vilem Flusser,
| "Imagen-inagem tecnica'le

Conferencias na XVI Bienal de S.Pauloe
(5)leitura de imagem‘tééuica..
Fotografias nao devenm ser lidas como se fossem pinturasy nem filmes como
se fopsem romances, nem programas de TV como se foasem jornais ou pegas de teatro.
Quen 13r tais técno-imagens dessa maneira, caira vitima co engodobpretandido pelas
técno-imagens. Foram elas programadas para provocarem precisamente leituras do tw-
po meacionadoe O eagodoy o engano, 0 deciframento arrado, esta 20 seu programae
S&B eles mensagens mentirosase O mundo codado por té%no»imagens é artiff&io e arw
timanha, cujo propééito ¢ maaipular o comportameato ds sociedade, sem que esta es-
teya conciente disto, Devemos 13r as %écno-imagens como ato libertador da manipue
1apao por elas visadae Devemos 13—1&3 para desvendar sus intenpao programadorae
O primeiro engodo latents nas tecno-imagens é gque se pretendem "“objetivasy
LB fotograflas, o5 filmes, as imagens TV etcs 820 tragos de 2saios polares refletie
dos por objetos. 0s raios B30 suas causas, © elas sao efeltos dos ralos, Cadoia
causal liga as técno-imagens mo sou significado, Como a impressao diglial esta 1iw
gada causalmente com o dedos A8 teécno=ivagens sao "sintomas'" dos seus significados,
como manchas vermelhas sao sintomas de doengas da peles Portante as técnowinagens
~ A A
nao podem mentir: quem as ve, ve o8 objetos que elas significam atravez a cadeia
Noausa-efeito’s Desconfiar das técno-imagens e desconfiar dos proéprios olhos4 i
esta a difereg;a entre as técnb-imagens e as tradicionals: as tecno~imagans sao sine
tcméticas, "objetivas". as tradicionais 830 aimbolicas, convenuionadea por sujeitids
' Isto e falsos OB raios solures refletidos pelos objetos 820 submetidos a
vé}iaa manipulapges antes de deixarem tragoss Sao recolhidos de pontos de vista ad
‘ hgc eicolhid?s. AB técuno-imagens conferem sigaificado ao gyr elas representado.
Sao tao simbolicas quanto o sA0 as imagens tradicionsis, sao igualmente codadas.
| C aparelho produtor das técno-imagens e um transcodador de ralose A leitura deve
decodar as Qeono-imagens tanto quanto as tradicionais, tarefa mals air{eil nas tec-
1 no-imagenss precisamente por se pretenderam elas objetivas,
~ Deemascarada & sua Yobjetividade', as tébnonimagens recorran a¢ segundo en-
godo, Pretondem-se tao subjetivas quanto o s;o as imagens tradicionaiss obras de
‘ naptistase O ciméma enquanto "a seétima arte"s A ¢amora fotografica ¢ como o pine
cel do pintory a camsra video como a pena do escritor‘ o aparelho cinematogféfico
| como o olho e a voz do diretor de teatroe As téono~-imagens ga0 a arte da atualie
dadey gragas a gual se articula o "espmrito do nosso tempo". Grugas a ela3 a arte
penetra novamente o tecido socialy e sao elas qué imprizem um novo "est;lo“
‘ ' Isto € falsoes Os aparelhos produtores daa técno~imagens nqo sao insiru~
‘ mentos do tipo "pincel”" ou "penae Pincel e pena sao dedos prolongados, e funcio=
‘ nam em funcao do dedoe Aparelho ¢ instrunmento passado pela crivo de taorzaa cien-
tificaa, instrumanto complexo, e varias das Buas operrfoes funcionan automaticamen
| tes O operador do aparelho nao comprende necessarismente nem as teorias sobre as

quais 0 aparelho repousa, nen todas as fases do seu funczonamen.o. Talise teorzas -]
tal fancionamento, sao pelo menos teo responaaveis pela tecno«imagam produzida quane
to o 6 © pretendido "artista"e As fotografias sao pelo menos tanto produto da Koe




- “

dak comoc de quem apertou o gatilho, Sa0 €las produto de um complexo “aparelhoe
Operador" dentro do qual o aparelho funciongbm funpao do operador, e o operador
em funcao do aparelho. Se as tecnonimagena articulam o "espirito do nosao tempoh,
e que articulam o poder dos aparelhos sobre o nosso comportamentos Leér tecnowimae
gens nao e aponas decifrar a intengao do operador, mas tambénm a 1ntenp§o do constru
tor do aparelho ¢ dos que figzeram com que © construtor tivesse conatruido o aparee
lhos Trata~se de intenpab en varios niveis, ¢ que tem aspectos ecohémicos, Boclals
o pol{ticos complexose A intengao do aparelho Kodak nio ¢ a mesma da do aparelho
koreano baratoe Se as tecno~imagens 8ao a arte da atualidade, 520 olas arte emie
nentemente cientifizada e politizada.

Adnitido istoy as tecno-imagens recorrem a terceiro engodo, Dividemese em’
ramose O primeiro ramo confessa abertamente mua subjetividade codadora e sus Bube
nissao ao aparelho, e assume-se "propaganda’ e "publicidade, Embora os funcione
rics produtores de tais imagens contlinuem a ee considerarem,. 1réhicamente, Yartis-
tas"s O segundo ramo admite a problematicﬂ da objetividade e do sparelho, mas vie
sz incluir a deformapao inevitavel da informayao pelo sujeito e pelo aparelho, €
alcangar destarte um maximo de objetividade ¢ um minimo de aparelhizapao por cale
culeo da deformayﬁo. ¢ san "desconto" na imagemf Sao estas as imagens produzidas
na pesquiza cient{fica, e seus produtores so assumem "cientistes", O terceiro rae
mo EEE‘EE’E;EQZEE;—;; paber se as imagens 520 objetivas om nao, ou Be Bao produto
de intenyao apurelhistica ou nﬁo, e vai apertando gatilhos de aparelhos sempre mais
baratos ¢ menores, para produzir imegens pempre msis baratas e efémeras, em quanti-
dades sempre mais gigg/keacaﬂ. E o ramo dos fotografos, filmadores e videsdores
Ziggégggggl que s3o a grande massa dos produtores de tecno-imagens. U quarto ramo
afirma eptar perfeitamente conciénte da nao~objetividade das tecno-imagens, ¢ da
manipula;ao opaca dos aparelhos durante z sua produ;ao, mas afirma simultancamen=
to que esti se aproveitando desses fatores. E precisanente para articular sua sube
jetividade, e para desviar os aparelhos de sun 1ntenpses, que tal produtor “cria®
a5 tecno-imagense Como engajamento contra e pretensa objetividade e contra a pro=
gramaggb dos aparelhos. ﬁ isto a “arte" das téono~imagenat a fotografia artistica,
o videowart, o filme artistico, a técno-imagem auto~concientes

Embora tal ramif&ca;gc das tecno-imagens seja reveladora de verdadeiro pro=
blema, 6 ela, posta em tais termos, inteiramente falsa, Quem decide se uma dads ~
téonowimagem ¢ publicitaria, cient{fica, amadora ou artistica, nao e a intenpao do
operador, mes a inteq;gb do apare}lbo distribuidor da imapgeme Fotografia da superw

' £{cie lunar é'publicitéria, se exposta em consulado smericano, amadora, s gusrdae

da no bolso do astronauta, cient{fica se publicads no Scientific American, e artige
tica se sxposta no Museu do Arie modernaes 08 varios ramos das té&no«imagens nao -
resultan da leitura de imngem dada, mas Bao categorias do aparelhoy Pouco adianta
a um filmador chomar-se "“artista”, se sou produto for recuperado pelo aparelho pue
blicitério, e pouco adianta a um fotografo chamar-se "“amador®, se suas fotografias
520 recuperndas por pesquiza aociologica do Terceiro mundoe E 'Y precisamente quan~
do & 1ntenyao subjetiva do operador se dirige contra a inxegpao do aparelho, que es»
te vai reeuperq-la. Fotogrnfias surprendentes, filmes engajados, v{heos experimonw

%a/\)—'\ "'C‘l”'\' de \A-»d.\.‘(-\w»-ka‘;




taia'agg precisamente oe objetos dos queis o aparelho precisa para Obt:r o0 feedw
back necessario para 0 seu funcionamento. Tais obras snriquecem o aparelho emvez
de combateulo. E precisanente gragas 2 "apte" das taono—imagens que a programa;ao
que vao exercendo sobre a sociedade se aperfeiyoa.

Nao obstante isto, a ramifioa;go das té&no—imagens em artisticas, cienti~
ficas, publicitariaa e amadoras vai revelando um dos aspectos fundamentais da re«
voluqaa que sao. o val rovelando tal aspecto precisamente porque a ramificapao nao
S consequencia das imagens mesmas, mas da distribuifao das imagenses A BSabert a
ramificg;ao mostra que as teono-imagens nao sao meramente "ve{culos esteticos", 0
no o ficaram sendo a5 immgens pés-renascentisias, mas que tem dimensoes etico«pow
ifticas e epistemolégicas, como as tinham es imagens antes da sua oastrayao pelos
textoss” Toda imagen tecnioa, seja de propaganda para escova de dente, sejo de gaw
laxia, seaa filme experimental com aaquencia de imagens invertida, seja video ama-
dor de cena Ma prais, e nao importa qusl seja a inten;ao do seu produtory ¢ simule
tAneamente modelo de vivencia, de conhecimento e¢ de comportamento, Como O erauw’
todzs a8 imagens antes da vitdria dos textos sobre elass A fotografia da escova
de dente ngo apenas provoc: determinada limpeza de dentes, mas o faz porque nmostra
novo aspecto da escova, (traz conhe¢imento), ¢ mostra ¢ quanto e axtr&ardinaria a
escovay (torna—a vivenciavel, é bela)e A fotografia da galaxia ¢ bela por mostyar
objeto ate agora ignorado, e por isto mesmo provoca noOvo conportamentos E o mesnic
vale pars todns as técno-imagens, por mais banais que sejene

Isto explica o fasocinio que as técno-imagens provocams O fascinio pelo
qual olhamos pela TV, vemos filmes, @ folheamos albuns de fotografiass © fascinio
das revistas 11ustradaa, das vitrines de lojas, o irrestivel fasci{nic do wonitor
de video en reunioas sofisticadase Porque quandc as imagens retomam e Bus pleni«~
tude perdida durante a Idade modernay para voltar a serenm estoticas, oticompolitie
cas e epiatemologicaa, re-~adquiran elss o seu carater magico~m£tico perdidos Gro=
gas a8 tecnc~imagens a imaginayac esta irrompendo da sua prisao nos museus de arte
e nas galerios, e da sua prisac no sub=conciente, no qual ficou revaleada pelos
textosy e invade novamonte a vide quotidianaes A imagen deixa de ser alxtaria. e
paBsa povamente a modelar a vivencia, o conhecimento e o comporiamento da sociew
dades A sociedade vai ae re-gacralizendos O clima do wito e da magia vai se ese
palhandos A catalogizapao dag tecno—imagens on artfatlcas, cientificas, publicie
tirias ¢ amadoras nao funcionat todas tals imagens fascinome Neste sentido a re-
volu;ao das imagens contra os textos ¢ vitoriosat vai eliminondo os textos como
vefculos dcminantes da eomunicapac pelo fasoinio magico-mitico que a@ técnowimae
gens exercens A epoca cinzenta da conceitquao ests superadas

| Pois isto @ o quarto, ¢ maip perigoso, engodo inerente nas geono~imagens,
Sus intan;ao o fasciner-nos, morgulhar-nos em clima de magin e de mitoy afinm de

| enfraquecer a nossa capacidade c:{tica, conceitual, e poder programar-20s para

| vida “ritual", isto & vida de funcionarios de aparelhoss 4 magis o o m{to que o=
manam das tocno-imagensy a magia do demagogo em tela TV e o n{to do heroi no file

me, nao 520 nagin e wito "espontanaos"; como © eram no caso das imagens tradiciow
nais, mas magia e mito pregramadoa. A servi?o das inten;oas dos programadores,
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Leitura correta dzs tecno-imagens seria daciframento de 1nten?§o dos apa;
relhos produtores para manipularem a socisdade gragas M pretensa objetividade des
informapoes, gragas a pretensa liberd~de criativa dos operadores das 1nforma;oes,
gragas a pretensa escolha de varios tipos de informagoes dispon{veis. e gracas ao
clima subrepticiamente mééico-m{tico enanado pelos tecno-imagena. Tal leitura se~
ria critica em duas dlrecoesz numa das direyoes porfa a nu as 1ntenyoea rrogramadon
ras que se escondem por detraz das mensagens veiculadas peles tecno-imagena, e na
outra dinepaoﬁﬂ revelarfﬁ a8 virtualidades inaproveitadas inerentes nas tecno-imaw
gens, uma vez libertadas do dominio dos aparelhos e postas a servigo da intengao. exi
stencial dos homense ZEstamos alnda longe de tal cr{tica disciplinadns. A razQS do
nesso "analfabetismo” com reln?ao as tecno~imagens 120 a srpenas o fato de tratar-se
de codlgp recente ainda nao explorado, e de tratar:?e de integ;oes aperelh;sticas :
extrewamente complexas e de diffcil scessos A razao verdadeira do nosso "an.lfabew-
tismo" &€ o fato que a codagem e decodagenm de 1niorma;oes por tecno-imagens exige nie
vel de conciencia novo. tao novo quanto o era o nivel de conciencia dos primeiros
escribas com relapao a conciencia magmco—mltica dos produtores das imagens. E tel
emerggncia da conciencia "tecno~imaginativa” ¢ processo dificil.

Puxr certo: todo tipo de tébno-imagem.exige leitura critica especi?icamente
suat critica de fotografias, de filmes, de TV, de video, etcs E deve haver leitura
eritica da rela;ao sincronica e diacronica existente entre tais tipos de. tecnowinge
gense Por exemplo: como afetou a. invanpao do filme a fuqyao da fotografia, a inven
yzo da TV a fuqﬁgo do filme, e como afetara a inveqpao do videu=disco e da videoecas
seta a funpgb da TV? Este ultimu pergunta vai se tornmar apaixonante no futurc ime=
diatos Videodiscos baratos, armazenando filmes, livros, concertos, pegas de teatro,
eventos, videodiscos produzidos pelo prébric consumidor, videodiscos manipulé&eis co
mo livros, (folheaveis), substi tuirao a8 bibliotecas, os livros escolares, o cinema,
o teatro, 0s concertosy 0s programas TV, e prendefgo literalmente o homem a tela TV,
ou ser;o eles apenas mais um entre os véiios suportes de mensagens? Serao os video=
discos a derradeiras vitoria da tueno=imagens sobre os textos e as demais imagens, e
destarte portadores de nova forma de existancia, ou serao eles apenas mal: um passo
en direpﬁo da reformulapgo do homem e da sociedade? E qual a rela;gb entre o videow-
disco e os computadores sempre mais "individualizados"?

" Mas embora todo tipo de té;novimasem exiga teonica de leitura propria, rese
ta o fato que toda tébno-imagem. de nao importa que tipo, exige o mesmo eaforco poY
parte do receptor da sua mensagemes O eafor;o de concientizar, s:multaneamente, que
as tecno-imagens 8a0 articulgpoos de imaginggao nova, dirigida contra a conca1tuaeao
paranoica ds textolatriay e que as tecno~imagens ameagam a faculdade eritica, concei
tusl, que elghoramos gragas aos textose Trata-se de eafor;o de sintetigar a nova
capacidade imgginativa com a capacidade conceitual precedente. De manter atitude
crltica. e sinultaneamente adquirir capacidade imaginativa nova. No fundo e isto
o desafio que a invquao da técno~imagem nos langat sprender a 1er as teono~imagene
de modo a poder utiliza~las como instrumentos de 1magingpao conceitual, ¢ de congdei=-
tuapgb inmaginativa, afim de nelas armazenar informagges que nos permitam superar o

abismo que nos separs do mundos Desafio cheio de virtualidades inebriantes,




) vilenm Flusser,
"Ipagenwina gem tecnicall,
Conferdncias na XVI Bienmal de S.Paulos
(S)Dialéctica inagen/tecno~inagens
Urge distinguir eantre a imagina;EB mativadora da prodq}go das inagens tradie
cionsis e a imagina#go re5pons£;e1 pela prodqﬁao das tecno-imagens, se Quiseruos
manter o controle critico sobre as tecno-inagenss Reconsideremos, para tanﬁo. o
gosto do produtor das imagens tradlcionaia. para captar a 1nteq;ao de tal gestos -
0 prouutor, o Martista", se ve confrontado com duag realidades 1ncongruentes. Uma
delas & wma experiencia cxistencial, um evento do mundo externo ou internoc, A out.
ra & wa superf{cie, (de caverna, de Jenela, de tecido), Trata-ae. para ele, de
fazer coincidir tais duas realidades ao codar a experiéncia en simbolos aptes a
seren ermazenadds pela superficie escolhidas Reduzir o ovento a sf{mbclos bidimenw
sionnis, e manipular a superficieide nods que porte tais s{mbolos, e pormita nos oul
ros gue passan pola superficie quo “docifram" 8 exporiencza destarte articuladas (
problena da escolha dos s;mbolos, isto 6 o questao de at® que ponto doven tais sim.

bolos ser de consenso cou o futuro receptor, & atd que ronto poden ser propostas dc
aitista, isto g o problena da "criatividade", pode agqul ser deixado de lados

0 guec inmporta, neste contexto, € o fato que a primeira das duas realidades,
a experigncia cxistencial do artista, passa a ser o "devereser' da superf{éie, ds
segunda realidade, A experi%ncia existoneial passa a sor uma “'forma'" a ser impost:
sobre a superf{cie escolhidae A intenﬁao é Que a superffhie fique como "deve ser',
isto &t imagem, © que a experisncia fique congelada en superffcie, isto 6§imagem.
A imaginapgo do artista procura fazer com que a experigncia se¢ vrealize enm superfi&
ciey € a superf{bie seja informada pela experisncia. Com que o que deve ser seja,
6 com que o que é seja como deve E6res De maneira que = intenﬁgo do artista @ ree
alizar um valor, (a exneri@ncia), e valorar uma realidade, (= superf{cie), em fore
na de imagen, a qual & valor realizado ¢ realidade valoradas

A imagem & poic um objeto informads por um valorgy um objeto valorizadoe ©
valor de detorminada imagen pode ser, em teso, medido, Ha medida em que o artista
conseghiu sua 1nten910. isto ex cenaeguiu vencer a resistencia da superf{cie a sua
transformapao en imagem, o objeto € valorosos E obxa mais bem realizada. A pere
felcho da obra, 0 grau da realizayaa do valox nela, 4 funcao da relgpao entre a
inten?ao do artista ¢ & resisténeia do objete. Este valor intrinseco da obra pode
ger expressco em dinheiro, que é escala de medida de valores interosubjetivcs. 0
dinheiro mede a gquantidade de sacrificios que a sociedade csta disposta a fazer poe
ra se apropriar de um cbjeto valorosces 5@ expresso assim em dinheiroy © valor ine
tr{nseco da obra pasca a ser valor de troca. O valor da imagem nao mais reside na
informa;ao que esta armazena, mas no preprio objeto informadoe O proprietario da
imagem pode inclusive transformar a receppao da 1n£ormgpao en dinheiros cobrar en=
trada ra caverna de lLascaux ou nas galerias de artaes '

Tal tranafergncla do valor a partir da informapgo sobre o objeto nao e core
sequencia da mentalxdade mercantil burguesa, embore esta tivesse acentua&o 0 recsale
que da informacaa em favor 4o objeto. Teal transferencia subreptfcaa esta prefigura
da no proprio gosto do artisla. E gesto que luta contra o seu objeto para obrlgaaﬂ




wlew
a geoxr como deve ser. ¢ a obra realizada porta os tracoe de tal luta informadora. n
imagem tradicionsl ndo apenas armazend a informapao inbendida. mas também os tragos
da luta em prol da realiza;ao da informapao: o5’ trapos do pincel, do polegar, do es.
tiletes O valor da obra nio é apenas a informuyao. mas tanbém o processo informati.
vo preservado nélas Tais tragosd da luta fazem com que a obra sejda “autentica", P X
to 8% um "original" no qual © seu autor @ reoonhec{vel. De maneira que &,0bjeto em
iy @ nac apmmss o xnformaeao que ele contem, qué Byalets c6§ias de originais gao
desprezavens. (valem pouco ou nada), yorque nelas o8 tragos da luts "autentica" ‘do
espirito conira a materia 520 diluidose A valora?ao da obra original e 5 nidealista”

Pouco adxanta argunentar que tal anorayao idealista oondena a Bociada
do ao consumo de cupias, e privmleszd elite que pode apoderar-se doe originaia valo
rososs Porque o gesto do artista preodutor de originais & o gesto da prodgpao arige
sapal ea geral, gosto qua caracteriza £oda produyao antes da Revolucao indnstriaz.
0 artista tradioional & artesio préeindusirial, © é por isto que suas obras sa0 ors,
ginais, isto- &t individuais e trodaveiss Por certo: a distzn;ao entre "artel, "%ée
nica, (inclusive técnica poll&ica)q e "ciencia" e coisa de burgues ¢ nao vigorava
anues do Ronuscimentos HMas o metodo de producao pre«zndustrial impunha, desde SO
prey gue todo objeto informado seja obra original. (com a problemat*ca excegpao do
helenlsuo, essa ruvolupao industrial embrienar:a)g e que portanteo nao se possa pehe
Bay e valorar informqpao independentemente de objetos

A Revolucao 1ndusﬁria1 vai transferindo a 1n£ormacao do objeto para a

ferramentaes O© sapato industrial e objeto informado, n3o mais por sapateire, mas po
Yerramentas A luta do produtor contra o objeto se da ao nivel da ferramenta, e a’
res;atgncia que o coure oferece a znformapao & vencida pela ferramentas O sapato
industrial nio mais € obra Ariginaly mas esteredtipo de velor baixo o de mais enm
peis desprez{§61¢ ¢ valor esta agora na ferraments, mas esta pao mais pode ser cal
;ada, Embora valorosay nao e mais utilizavel por quem guizer ter sapato. " Quem cal
ca SapatO industrial, consome a informagio contida na ferramentas Tal nétodo de pr
du;ao industrial foi utilizado pela primeiras vez na imprensa. Easa precursora ds
Revolucao industriale Quem 1¢ livro ou partitura nao esta consumindo obra, mas BhA-
formacao contida no prototiyo. 0 valor vai se transferindo da obra para a informoe
;ao, sen que a sociedade se tivesse dado conta disto. Mas a prodqpao des inagons,
exiladas da vida quotidianay, nao participou da revolqppo em Curso,

L Segunda Revolucao industrisl, atualmente em sursty val trensferindo
a informacao da ferramenta para © programa. 0 sapsto pos»industrial 2 objeto ine
formado por ferramenta que por sua ves sera informada por aparelho ferramenteiro
programados A luta do produtor delxa de ser luts contra objeto qualquer, seja coue
ro, seja ferramonta, e passa a ser luta contra os codigoa "moles" do prograna, @
ngoftware"s Nem o sapato nem a ferramenta serao "obras originaish", mas objetos de
valor de mals em mais desprezivel. O valor estara no programa do aparelho, na ine
forma?éo nele contidagy E tal programa a0 & “objeto® no significado tradicioﬁal;
embora chips de silfcio mat}erids lhe sirvan de suporte, de "hardware'. Tads chips
sao, eles proprioa. desde j4 de valor deaprezf&al. A Segunda Revolu;ao 1nduatria1
vai evacuando o valor dos objetos, por banaiiquao, e vai transferindo o valor sobr
a informacao a ger "realizada¥® gutomaticamentes
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. P01s O guo = 1n¢engao dz imprensa fol p-ra & Primeira Revolu;EE industrial,
a 1nvencao ca fo»ogruffa o) é/para a Segundas 0 que Niepce inverntou, no fundo, g a
trqnsferencla do valor, e port-nto do intcrosss existencial, p-ra a infnrmwcao e a
consequente LeoV°lorﬂz¢c~o e bansliz aczn do objeto, 0 qu=s interessa, no gesto de fe
tegrafar, e meis Larde no gesto de filmar, de fazer TV e video, nao & impgr determi.
nerda informafao sobre determinada Buparffcio: existon apsrelhos, e existem teorfas
que permitem que isto so faoa automaticamente. O que interessa na pfodu;gb tzs teec-
no=imagens & codar determinada experiencia da tal maneira que esta passe » ser un
programs de aparelho transformador de suverffcies em imagens. A inten;gb do prolue
tor des tecnc-ipagens, 2 sua "tecno-inag*nacao", e & de codar exnerienales el pro=

rumase Isto ¢ nals ou menos obvio no caso do prndutor de filmes, de TV e de video:
sab produtores de programnase. No caso do fotografo 4 menos obv1o, porque o termo
"orogramal ainda nio & suficientemente familiar para ser hem concientizado. Obzore
Teros pois o gesto do fotog rafo, para descobrir qual intenpwo O novey
Tal qual o produtor da imagen tradicional, o fotografo fam face a duas re=
nlidadese A primeira & uma experigncia externa ou interna, a segunds & um aparelho.
Hag hi varias difercngac entre o situuyao do pintor & a Jo fotééréfo, das quals »

4
. a 4 L3 »
nais importante € asta: o pintor visa fazer coincidir as duas realidsdos no trans-

l{)

crrer uma nha outra, a suncr?1c1c en inagems O ninter Uirabhzlha', no sentido de ma.
ninular uma re~lidads para rudi-lae O fotografo, nelo conﬁf&ric, visa manipular o
aparelho onra que este faga o traballo do pintor, lcto é'imagens. N0 modifica rew
alidade nenhuma, pi0 "trabalha, mas "prograua triabalhos™, O gesto do foté%rafo n’c
é’gesto de trabzlbo, mas gesto intciramente nove. © gesto do pintor nao & essencioi
mente diferonte do gesto do ferreiro ot do sopateiro, mas o pesto do fotogrwfo nao
tem parslelo na nistdria: e ﬂrticulgfao de uma neva forns d- oxistenc1a humanz «
¢ que o fotogrefo faz ¢ movimento composto de saltos de ponto de vista em
pontq de vists sobre = experigncia a sor codasls, por exeuplo sobre um objeto em mo-
vimento, ¢cu sobre uia cena que esté’vivoncinndo. T todo pontc de vista individuel
enfoca ele = exneriéhcia pelas categorfés deo apnrelho: tenpo de exposi;gb. distggci:
11um1na}ao, ac GﬂtULC&O do primeiro plano ou do fundos & suwa denca em torno do evens
to a ser codado & nois estruturada pels ostrutura Go apsrelho., Finalmente escolhe
Jeterminado ponto de vista, e dcterninadas crtegorias do av-relho, e aperta o gatil.
hos O reste s o aparelho quee fazt o imagem. De ranelrs que o gesto do fotéﬁrafo
& movinento programador 3o sparelho fazedor de imagens. A luta do fotéprafo 6 com
aparelho, (e con as teorias cient{ficas sobre as quals o »parelho repousad, O for
tografo visa obrigar 0 zp-relho a funcionar segundc a sua 1nten;no. ¢ dave tomar enm
cona‘aeracno os limites que lhe sao impostes pela constru9ao do aparelho. "Tecno~
1mqp ndCdO" ¢ istoe De maneira que o valor da fotos:mf1 n~o est no objeto, o qual
‘ ¢ nmero "outyut" do anarelho, nas na informacbo gque o ¢otog afo progremoun. O fato d:
‘ fotograf{; ser estereotipo mnltinlic&vel, portanto obieto barato ¢ banal, é/a prova
| existencial do fato da desvalorizacao do objeto.
‘ Podorfamos portanto supor qué ccm a invon;ao dn fotogr~fia a nosea iragi=
nn;Eo deu salto qualitativo, Que "superouw" o eatagio de gqueorcr "trabalhar', infore

mar obietos, e que acora quer "progranart, fazer com que aparelhos informen objetos,
] o ] i ’




i
Que, gragen o tel salteo Imaginative, "superanos" s moral da produFZo, da propriedae
de ¢ do consuno de objetos, oo quals se tornaran desinterossanten, e qus ectomos ew
lzsbhorands nove morsl, o da programu;gb, da produpgb ¢ do consunmo de informacSQS ire
tersubjetives. Cue ecstanios flcando "scoelali 5t;°", nzo por dis tvibui; 0 4rsua dos
bens, was pox elaboracao e dwstrlbui;ao dlnlogica de manswwanu, vor verdadoira "dow-
nocreclat, Que, gr";as aos aparelhos autonaticos pror¢ﬁmnveis, como © s~o o5 &pa-
ralhos fotogréficoe. a2 economfa vzl so ecvasirndo 4o intoronse exletencicl, e que
eote ved se tranasforindo para & sociclogine. Do obra pira a infnrma;go, ds imagen
"original" core para z informajﬂo fotografica gratultamente acessivel.,

A vealidede © difeprsnto de tal utopis, A raz&o disto § dupla, TUma é'que
a prosramacao dos aparelhos exlge quz nos snbmetemos o suva ostrutura, e que es tes
acaban program ndounoa, ouvozr da nos programarsos eles. (Disto falared na wroxima
palestras) A outra ragao 6 que a nova imqginacjo pfOﬂfﬂﬁadO?a 170 consague "SLpﬂr
rar® a antign *mugin%; 10 produtors de objotes, o que ests surgindo curiosa dia}é¢ 

tica entre ambase Do un lzdo & verdade que o3 "artistas" tradicionnim est’o Be v,
dando conta quo nao produzen obvras, mas protdtipos n seren mu;tipllcados‘_fo_aper-
fei?oamento doa* metodos copiadoras, (sorigraffﬁs, mﬁltiplos etce), estao miniﬁiién-
do a diforcn?a ontre originnis e cdﬁias, de mode zue tals conceitos estro passande
- goren inoparantes, Mas do outre lado n&o'; monos verdade gue as produtores de
ﬁcnno~imagena continuan acreditando que esifc produzindo cbras, om flagrante contre
dipﬁo con sua prbéoric praris. A exrlic“;ﬂo dasen uto-ﬂocepc~o é’simnlﬂs: 03 PYroe=
dukores dag tecno-inmogons nrecisan fazer dinhelre, o dinheire g g=nho quanda se tr¢
ea obyr» por outro objeto, OUs produtores das teeno-inzpgens osto obrigados ¢ fazer
crgr que fuzon obros, se nno queren ser funcionirios do aparelhos ou morrer de foms
Mas hi um sirtoma que a moral do Odh;ao & &n propriedade de objctos vai
efetivamente ser superada pels 'mu@inagao nove, L o fenorneno da infla;ao, tanto dz
dosvalcriZaygo de dinheiro, quanto da de BVrlovizpcuo des objetes por inflncao da st
quantidade., O dinheivo ests deixando de funcionar como escala de medida do valores
e os objetos est>o gc multiplicando e estereotipizands atd nao mals "valerem", O
arqulitetc que proprama aparolhos produtores de ferramentas produtoras de casas p"e:
fabricadrs, todas igunie e 808 milhoes, (caso dos LM aa Frsnca), & que gonha salie
rio sujeito = inflg;ao, e tfbico produtor de teeno-imagens, e as ¢~8n8 que resultc
da sua *maginugao BLO tfﬁicos objetos desvalorizados. Pois tal influcao do dinhei.
ro ¢ do objeto, (que o cconomia cléssica nzc julgavz ser possivel simultaneamente),
¢ sintoma da suoer.c 20 ds imagina;ac entipga pela novaes 4 imaginaj%o cono 1ntenp§b
de informar objetos rora lbes eonforir valor passa a 5or sbsurdae 2 dimlectica one
tra o imcger tradicionnl e i tecno-imagen val absorver a imogem tradicional nn tecs
no-inageme ~A "arte" no sentido bbrnuﬁq esta morrendes I vl surgindo nova imagle
n*;no programadora que vai ser aimultnnenmento Marteh, "pOl&t{Cﬂ" e "ciencﬁ«" . pors.
que vel programar aparclhos pora nodificarem o nundo, criarem conheclmento, e pro=
porcionaren vivenclas novas, ISto S e op homens consaeguiren retomar en roos 08
aparelhos encuanto instruncntes de media;;o intro~hunana, o deixuren de serem pPro=

grapados por oles para ac suas finalidades opa rothfcticas, isto & cub-humnnosg,
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